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Abstract 

Renowned critic Narayan Choudhury called Manmatha Roy as a perfect successor of Dinabandhu Mitra.  It's 

true that after Rabindranath Tagore, the anti-imperialist tradition in drama was bear by Manmatha Roy alone and 

the consummation of his social judgment in this regard was really taken for an instant. Dramatist Utpal Dutta has 

also mentioned that Roy was able to reach from classic to modernity in Bengali Drama from the judgment of our 

hearts. In the real sense, Manmatha Roy himself was an era in Modern Bengali Drama. For nearly eighty years, 

he wrote and worked. He was the creator of Bengali one act play also. In 'Karagar' and 'Mahabharati' he was hard 

enough to hit the British ruler against their inhumane rule. In 'Mirkasim', 'Ashok', 'Chand Saudagar' and many 

other plays he has showed the same attitude of patriotism towards country.  Following the intensity of his 

dramatic movement, when he was on a hunger strike in Presidency jail, Rabindranath redeem him and said ' 

Give up hunger strike, our literature claims you.' In this paper I have expressed myself for a judgement from the 

tradition to modernity of various playwrights as well as Manmatha Roy and tried to promote the episode, which 

is nearly compatible with modern trend in Bengali Drama of today and that is one of our most important legacy 

and excellence.  
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Article 

আধুিনক নাটেকর অিভধায় ƵখƟাত নাটƟ সমােলাচক নারায়ণ ĺচৗধুরী তাঁেক অিভিহত কেরেছন-‘দীনবȴু িমেƯর সাথŪক উওর সাধক’ বেল। 

উৎপল দȑ ও ˰য়ং একসময় বেলিছেলন, “বাংলা নাটƟশালােক হাত ধের ʹপদী ĺথেক আধুিনেক ĺপৗঁেছ িদেয়িছেলন মȶথ রায়।” (জনু, 

১৯৮৫) সমােলাচেকর কথা অনসুরেণ বলা যায়, ব˥তই দীনবȴুর পের সাƺাজƟবাদ িবেরাধী ঐিতহƟেক যিদ ĺকােনা নাটƟকার একক ভােব 

অথচ সবŪািধক সাথŪকতার সেǩ ĺকউ বহন কের থােকন ĺতা িতিন মȶথ রায়। আসেল মȶথ রায় িনেজই হেলন একǅ যুগ। Ƶায় একাȑর 
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বছর ধের নাটক িলেখেছন িতিন। িবষয় ও আিǩেকর অিভনবে̡  এক আধুিনক নাটƟকার িতিন। সমকালীন সমেয়র ʸȯ Ƶিতফিলত হেয়েছ 

তারঁ ĺপৗরািণক ও ঐিতহািসক নাটেকর আধাের। আধুিনক নাটেকর িদকিচʐ একােǦর ƿɳাও িতিন। ‘কারাগার’(১৯৩০) ও 

‘মহাভারতী’(১৯৫২) নাটেকর মেধƟ িদেয় ইংেরজ শাসেনর িব˙েȝ আঘাত ĺহেনেছন। ‘মীরকািশম’, ‘অেশাক’, ‘িদিʠজয়ী’, ‘চাঁদ সওদাগর’, 

‘সািবƯী’, ‘পেথ-িবপেথ’, ‘জীবন-মরণ’, ‘জীবনটাই নাটক’ ইতƟািদও ĺসই সুের ĺবেজ উেঠেছ। ĺয সাƺাজƟবাদ ও যȫসভƟতার িব˙েȝ কলম 

ধেরিছেলন রবীȰনাথ তাঁর ‘রǏকরবী’ অথবা ‘মǏুধারা’ নাটেক, তােকই ĺযন এক অনƟ অথচ অননƟ Ƶিতবাদী ভাবনার সুের িফিরেয় 

আনেলন িতিন। আলুই-এর ‘আিȭেগােন’ অথবা Ǔাউস মােƯর ‘ĺমিফেʁা’ আমােদর উțীȼ কের। িকƈȑ Ƶিতবাদী নাটক ‘কারাগার’ ˝ধুই িক 

ইংেরজ শািসত ভারতবেষŪর কেলািনয়াল হƟাংওভার অথবা নাটƟকােরর Ƶচার ধমʗতা ? আমরা ĺতা জািন বাতŪ া Ƶচার এবং বাতŪ া Ƿাপেন কত 

তফাৎ। তাই ĺতা Ƿাপেনর অেথŪ অথবা Ƶিতবােদর মাƯায় ‘কারাগার’ ĺগাটা িবে˞ র। আবার কেɨােলর আধুিনকতা অথবা আধুিনকতার কেɨাল 

িনেয় ĺতা আমরা কত কথাই না বিল। িকˍ যখন ĺদিখ ˰য়ং মȶথ কেɨাল নাটেকর িবǷাপন বȴ করা িনেয় কেরন Ƶিতবাদ অথবা 

রবীȰসদনেক জাতীয় নাটƟশালা করার দাবীেত কেরন পদতƟাগ অথবা উৎপল দেȑর মুিǏর দাবী িনেয় কেরন আেȱালন তখন তারঁ বাʅব 

জীবনভিǩর সােথ তাঁর ĺলখা নাটকেক িমিলেয় িনেত আমােদর এতটুʛ অসুিবধা হয়না। দেুটাই ĺতা জীবন যা িকনা খাǅঁ এবং পরɑরা। 

‘বেǩ মসুলমান’ ĺথেক ˝˙ কের ‘এেদেশ ĺলিনন’ পযŪȭ তারঁ নাটƟরচনাধারায় এেসেছ নানাতর ˚পাȭর। ‘কারাগার’ নাটেক ĺপৗরািণক কািহনীর 

আড়ােল সাƺাজƟবােদর িবেরািধতা কেরেছন। এর ĺপছেন ধমŪিব˞াস, িহȱ ু ঐিতহƟ, বাঙালী আেবগ, িম̙ যাই থাʛক না ĺকন, বলার 

িবষয়ǅেতা বড়ই সমসামিয়ক, আধুিনক। নাটƟিনয়ȫণ আইন, িপপল̧ িথেয়টার সব িকছুর ঊেধŪ ĺসখােন একটা কথাই ĺতা ĺশষ কথা হেয় 

দাড়ঁায় যা হেলা Ƶিতবাদ, অনƟােয়র িব˙েȝ Ƶিতবাদ, ĺয Ƶিতবাদ জানােত িতিন অনশন কেরন আর ĺসই অনশন ভাঙােত ĺƵিসেডȷী ĺজেলর 

কারাগাের রবীȰনাথ যখন তাঁেক ĺটিলƣাম কের ĺলেখন “Give up hunger strike, our literature claims you” তখন সািহিতƟক Ƶিতবােদর 

এক অিভমুখ ĺযন Ļতরী হেয় যায় যার পরɑরােক িনমŪাণ কেরন একােলর নাটƟকার মȶথ রায় আর তার উȑরািধকােরর তুিণর তারঁ হােত 

তুেল ĺদন ˰য়ং রবীȰনাথ িযিন একাল-ĺসকাল সব কােলর।  

 

কেɨােলর সািহতƟ অনুরাগী মȶথ রায় Ƶচিলত সামািজক ʛ-নীিতর িব˙েȝ কলম ধেরিছেলন। তৎকালীন সমাজনীিতর পিরেƵিǘেত িনিȱত ও 

িনিষȝ জীবেনর Ƶিত সহমিমŪতা Ƶকাশ কেরিছেলন। কেɨােলর আদশŪ ʊশŪ কেরিছল তাঁর সȑােক। কেɨােলর মখুƟ ĺচতনা ĺয ĺযৗবন ĺচতনা 

তাও ĺযন উʸȝু কেরেছ তাঁেক। একসময় িতিন বলেতন: “Ļশশব যায় বাধŪকƟ আেস, িকˍ ĺযৗবন সব সমেয় থােক। এই ĺযৗবন হেǱ 

জীবেনর ʊȱন, এ ĺযৗবন হেǱ কɤনা শিǏ, এ ĺযৗবন হেǱ সৃজন শিǏ।” তারঁ ĺপৗরািণক ও ঐিতহািসক নাটকʟিলর িবষয়ব˥ যতই 

তথƟিনɵ ĺহাক না ĺকন চিরƯ িচƯেণ এবং ভাবাদশŪ িনমŪােণ িতিন িছেলন খাঁǅ Ƶগিতপƈহী, নব জাগরেণর সাথŪক উȑরসূরী, িবেƲাহাȕক ও 

মানবতাবাদী। পুরাণ-ইিতহাস িনভŪ র ˰াধীনতা তারঁ নাটƟকেমŪ এমন এক ঔদােযŪর জȶ িদেয়েছ যার ফেল িতিন তৎকােলর উেপিǘত ও 

অবǷাত অেনক চিরƯেকই মনষুƟেʲর নতুন মানদেȨ িবচার করেত Ƶয়াসী হেয়েছন। যার ফেল পরবতʗ কােল  অনƟেদর ĺলখা অেনক 

ĺপৗরািণক- ঐিতহািসক নাটেকই তারঁই নাটƟʟণ অনুসৃত হেয়েছ।  

 

১৯২৩ ĺথেক ১৯৩৮ হেলা তারঁ নাটƟরচনার Ƶথম পবŪ। এ পেবŪ রিচত নাটেকর মেধƟ পূণŪাǩ নাটক ৮ǅ আর একাǦ  নাটেকর সংখƟা Ƶায় 

৫০ǅ। এই পেবŪ রিচত ‘মুিǏর ডাক’ নাটকǅ ˰ɤায়তন একǅ একাǦ নাটক যা তাঁেক একাǦ নাটেকর ƵবতŪ েকর খƟািত এেন ĺদয়। ‘মুিǏর 

ডাক’ নােম ১৭ বছর বয়েস ĺলখা একǅ ĺছাট নাটক িদেয় যারঁ নাটƟরচনার ˝˙ তারঁ ĺƲাহী জীবেনর জাদʊুেশŪ িগিরশচȰীয় পুন˙ƅথানবাদী 

ĺপৗরািণকতা ĺথেক নবীন যুেগর রাজৈনিতক মূলƟেবাধ ও মানবতাবাদী Ļবɀিবক সৃজেনর িদেক নাটক তার িদকিচʐ পিরবতŪ ন করেলা। ড. 

ĺগৗরীশǦর ভǾাচাযŪ তারঁ নাটেক অনভুব কেরেছন অȭ Ūyেȯর সূǖতা, সংলােপর ওজি˰তা আর মানিবক আেবদেন ভরপুর চিরƯ সমিɳ।  আর 

এই সমেয়  পূণŪাǩ ĺয ৮ǅ নাটক ĺলেখন তার মেধƟ ৫ǅর িবষয়ই িছল ভারতীয় পুরাণ। সবুজপেƯর সɑাদক ও ƵখƟাত সমােলাচক তারঁ 

ĺলখা একাǦ নাটক ‘মুিǏর ডাক’ Ƶসেǩ বেলন: “আপনার নাটকখািনর মহাʟণ এই ĺয, এখািন যথাথŪই একখািন Ƭামা। বাংলা সািহেতƟ ও 



International Journal of Interdisciplinary and Multidisciplinary Studies (IJIMS), 2014, Vol 1, No.8, 172-180. 174 

িজিনস একাȭ দলুŪভ। নাটকেক আমরা দৃশƟকাবƟ বিল। িকˍ যা যথাথŪ নাটক তা ˝ধু ĺদখবার ব˥ নয়, পড়বারও িজিনস। সতƟ কথা বলেত 

ĺগেল পৃিথবীর অিধকাংশ নাটক আমরা পড়বার বই িহসােবই জািন, অƟাকǅং িপস িহেসেব জািনেন। আমরা ĺচােখ না ĺদখেলও মানস-চেǘ ĺস 

সব নাটেকর অিভনয় ĺদখেত পাই। ‘মুিǏর ডাক’ নাটকও আিম মানসচেǘ ĺদেখিছ এবং তাই ĺদেখই বলিছ ĺয ‘মুিǏর ডাক’ একখানা যথাথŪ 

Ƭামা।” ১৯৩৯ ĺথেক ১৯৪৫ সময়কােল মːȭর, অথŪৈনিতক মȱা, কােলাবাজাির, ফƟািসবাদ, মলূƟবৃিȝ িবিভȵ সময় মাথা চাড়া িদেয়িছল।এ 

সমেয় ĺলখা মȶথ রােয়র নাটক ʟিলর মেধƟ িবেশষতঃ একাǦ নাটকʟিলর মেধƟ এই িবষয়ʟিল ছাড়াও ĺদশভাগ, দাǩা, ˰াধীনতা Ƶভৃিত 

ঘটনা অɤিবʅর ছঁুেয় ĺগেছ। িবিবধ ঘটনার পিরেƵিǘেত নাটƟকার লǘƟ কেরেছন সািবŪক অবǘেয়র মেধƟও এক আশার আেলা যা িʸতীয় 

িব˞যুেȝর ƠািȭলǞ ĺথেকই ĺদেশর ƽিমক-কৃষক-মধƟিবেȑর সংƣামী ঐকƟিভিȑক জীবেন এক ĺজারােলা সাংɾৃিতক আেȱালেনর ফল ˚েপ 

আিবভূŪ ত হেয়েছ অথবা আিবɱৃত হেǱ। সবŪভারতীয় গণনাটƟ সংঘ সৃɳ ĺসই আেȱালেনর আঘােত ĺদেশর বুিȝজীবী সɏদােয়র বেড়া অংশ 

অথবা Ƶগিতশীল ĺলখক সংেঘর সামƟবাদী মতাদেশŪ আকৃɳ হেয় মধƟিবȑ মানষু Ơমশঃ সমাজতািȫকতার ˰েȽ িব˞াসী হেয় উেঠেছ যা 

নাটƟকােররও একাȭ কািǨত। িব˞যুȝ ও পূবŪভারেত জাপানী আƠমেণর সময়কালীন ফƟািসʁ িবেরাধী ĺলখক ও িশɤী সংেঘ যারঁা অƣণী 

ভূিমকা পালন কেরিছেলন তাঁেদর মেধƟ অনƟতমরা হেলন সুনীল চেǾাপাধƟায়, িবনয় ĺঘাষ, িবজন ভǾাচাযŪ Ƶমুখ নাটƟকাররা। ĺস সময় 

কলকাতা িব˞িবদƟালেয়র ছাƯরা গেড় তুেলিছেলন ইউথ কালচারাল ইȷǅǅউট। ১৯৪৩ সােলর পর ফƟািসʁ িবেরাধী ĺলখক ও িশɤী সংেঘর 

নাটƟিবভাগǅ গণনাটƟ সংঘ িহসােব কাজ করেত ˝˙ কের। িব˞যুȝ পরবতʗ কােল আেস ʡপ িথেয়টার। অেনক সমােলাচক বেল থােকন ĺয 

এ সময় বা তার অবƟবিহত িকছু কাল পের ĺলখা মȶথ রােয়র একাǦ নাটকʟিলেত সামািজক, অথŪৈনিতক ও জনজীবেনর িনদা˙ণ দদুŪশার 

ছিব থাকেলও এই অথŪৈনিতক বȴন ও ĺশাষেণর মূল কারণ িছল অনুেɨিখত। কখেনা কখেনা ƽমজীবী মানুেষরা তারঁ একােǦ Ɠহান ĺপেলও 

ĺকাথাও তােদর উǴল হেয় উঠেত ĺদখা যায় িন। এ িবষেয় গেবষক জয়তী ĺঘাষ বেলনঃ “মেন হয় তখনও পযŪȭ মȶথ একজন উদারবাদী 

ĺলখক িহসােব ĺগাটা সমােজর ĺচহারাটােক ĺযমন ĺদেখেছন ĺতমনই তুেল ধেরেছন। সবŪহারা মানুেষর সমসƟােক ĻবǷািনক যুিǏবােদর িভিȑেত 

িবচার কেরন িন। তারঁ একাǦ আগােগাড়া জাতীয় ভাবধারায় িসǏ।……………তারঁ নাটেক জাতীয়তা থাকেলও আȭজŪ ািতকতা িছল না।” এই 

সমােলাচনার উȑের রাখা ĺযেত পাের নাটƟকােরর িনজ˰ উিǏ অথবা যুিǏেকই। িতিন বেলনঃ “…………….Ƶকৃত মূলƟায়েনর কতŪ া মহাকাল। 

এমন িদন হয়েতা এেস ĺগেছ অথবা এেস যােব ĺসিদন কােলর কিɳপাথের যাচাই হেয় আমার এই পǹাশ বৎসেরর ফসল মলূƟহীন Ƶমািনত 

হেব। িকˍ তােত আনȱও আেছ এই জনƟ ĺয, আিম যা িদেয়িছ তার মূেলƟর ĺচেয়, ĺযটা আসেছ বা এেসেছ তার মলূƟ কােলর কিɳপাথের 

অেনক ĺবশী। আর সাȪনাও থাকেব এই জনƟ ĺয, এেক এেক ĺয ĺসাপান ĺƽণী আমরা রচনা কের িদেয়িছ ĺসই ĺসাপানই উȑীণŪ হেয় তেবই 

হেব ĺসই মহা উȑরণ। এবং আিম আȭিরক ভােব ƵাথŪনা কির আমার ĺসাপান অিতƠম কের আমােদর নাটƟসািহতƟ ĺসই  মহা উȑরেণর পেথ 

এিগেয় যাক। িব˞ নাটƟ সািহেতƟর আসের এক মহান আসন অজŪ ন ক˙ক।” (বাংলার সাধারণ মǹ ও আিম, মȶথ রায়, ২০ĺশ নেভ˘র, 

১৯৭২) এ ĺযন নাটƟকােরর অকপট ও উদার নাটƟ˰ীকৃিত। পǹােশর দশেকর পর ĺথেক মȶথ রায় িলেখেছন ধমŪঘট, সাঁওতাল িবেƲাহ, অমৃত 

অতীত, তারাস, ĺশভেচেɾা, শরৎ িবɀব, অমর ĺƵম, লালন ফিকর- এর মেতা ĺবশ িকছু নাটক। এ কােল িকছুটা হেলও বদেলেছ তারঁ 

রাজৈনিতক িচȭাধারা। একদা মুিǏসংƣামী জাতীয়তাবাদী নাটƟকার তখন সমাজতািȫক ĺচতনায় উʸȝু। ’৬১ সােল িলখেলন, “রাজনীিত ĺথেক 

আমােদর নাটক িবিǱȵ থাকেত পাের না। আমােদর এখনকার নাটƟধারা Ƶবািহত ĺহাক সমাজতািȫক খােত। িব˝ȝ িনেভŪ জাল সমাজতািȫক 

অথŪনীিতেত গেড় উঠুক সমাজতািȫক রাɲ। ĺসই সমাজতািȫক রােɲই আিম মরেত চাই। আেগ মরেল ĺসটা হেব আমার অপমতুৃƟ।” িƷǅেশর 

রাজেরােষ যারঁ ‘কারাগার’ িনিষȝ হেত হেত আিবɱার কেরিছল পালাবদেলর নাটেকর অপিরেময় শিǏেক িতিনই আবার ষােটর দশেক নাটকেক 

ĺদখেলন সমাজ পিরবতŪ েনর মখুƟ হািতয়ার িহেসেব। িশেɤর তাৎǘিণক উপেযািগতােত তখন তারঁ িব˞াসেবাধ ঘনীভূত হেǱ। তাই সামিƣক 

বাংলা নাটক সɑেকŪ  বলেত পারেলন, “খুব সুগǇত নাটক িকংবা Ɠহায়ীʟেণর িবষয়ব˥ সɑȵ নাটক নাই বা ĺলখা হেলা –কাঁচােলখাও যিদ 

ĺদশকােলর এই মুহূেতŪ র Ƶেয়াজন ĺমটায়, তােকই অিভনȱন জানােত হেব। ঘর যখন পুড়েছ, তখন গǩাজেলর ĺখাজঁ ĺক কের? – নদŪমার 

জলও তখন মহামূলƟবান।” নাটক সɑেকŪ  এমন উদারতা আর আধুিনক দিৃɳভǩী আর কার মেধƟ ĺমেল ? 
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Ƶমথ ĺচৗধুরী, রেমশচȰ মজুমদার, অহীȰ ĺচৗধুরী ĺথেক ড. আ˝েতাষ ভǾাচাযŪ, ড. সাধনʛমার ভǾাচাযŪ, ড. অিজত ʛমার ĺঘাষ- 

সকেলরই সুিচিȭত অিভমত হেলা বাংলায় যথাথŪ একাǦ নাটেকর ƿɳা হেলন মȶথ রায়। সংɾৃত সািহেতƟ মহানাটƟকার ভাস একাǦ নাটেকর 

ƵবতŪ ক আর বাংলা নাটেক ĺসই সɖােনর ĺযাগƟ অিধকারী হেলন নাটƟকার  মȶথ রায়। সতƟকােরর একাǦ নাটেকর সাথŪক ˚পকার অথবা 

ƵবতŪ ক একমাƯই নাটƟকার মȶথ রায়। তেব Ɠহান কােলর ঐকƟ ছাড়াও অনƟভােব নাটেকর ইউিনǅ রǘা করা যায় না িক ? িবষেয়, 

বǏেবƟ অথবা উপƓহাপনায় ? আবয়িবক িবিধিনেষেধর মাপকাǇেতই িক একǅ ĺলখণীর মান িনণʗত হেব অথবা িবষেয়র অǩীভূত অিভƵায়ই 

মখুƟ হেয় উঠেব – িবেশষ কের যখন আধুিনক কােল িথেয়টােরর সংǷাটাই বদেল ĺগেছ। বদেলেছ ĺচহারাও। বদেল যােǱ দশৃƟভাগ, অǦভাগ- 

ব˱েǘেƯ ĺগৗণ হেয় পড়েছ মǹ সǵা অথবা িনেদŪশনা। মাইেকল বা অমৃতলােলর Ƶহসেনও ĺযমন Ɠহান কােলর ঐকƟ নীিত  মানা হয় িন 

ĺতমিন রবীȰনােথর হাসƟেকৗতুকʟিলেকও তীǔ ভােব লǘƟ করেলই ĺবাঝা যায় ĺয তা িনতাȭই ‘কােটŪ ন ĺরইজার’। সবিকছু িমেলই ĺযন তারা 

অখȨ কালসীমায় িবিনসুেতায় গাথঁা মালার মেতাই একেƯ িবরাজ করেছ। তাই তাঁর হােত নবাদেশŪ গেড় উঠেলা একাǦ। নবনাটƟ আেȱালনও 

একটা সময় একাǦ আেȱালেনর ˚প িনেলা। তারঁ ĺলখা ‘ĺটােটাপাড়া’, ‘ফিকেরর পাথর’, ‘অজগরমিণ’, ‘কাজলেরখা’, ‘ইলা’, ‘মরা হািত লাখ 

টাকা’, ‘ĺসিমেরিমস’ Ƶভৃিত একােǦ সমকালীন জীবেনর ĺছাট ĺছাট সমসƟা, অসǩিত, ĻবষমƟ ধরা পেড়েছ, ĺদখা ĺগেছ ĺছাটর মেধƟ বড়েক 

ĺখাজঁার িনরȭর অনসুȴান। মাৎসƟনƟােয়র যুেগ জনগেণর িনবŪািচত Ƶথম শাসক ĺগাপাল ĺদব িকভােব Ƶজা ĺশাষণ বȴ করেলন সুশাসেনর 

উেদƟাগ িনেয় তারই ঐিতহািসক ĺƵিǘেত রিচত নাটক ‘অমৃত অতীত’। গণনাটƟ সংেঘর উেদƟােগ তাঁর আর এক সাড়া জাগােনা নাটক 

‘সাওঁতাল িবেƲাহ’। ‘˰ ণŪকীট’ নাটেক ĺদশেƲাহীর একমাƯ পিরচয় ĺদশেƲাহী িহসােবই। এ নাটেক ˰ামী অিরȱেমর ĺদশেƲাহীতা তার পুƯ 

কণƟােদর জীবেন ĺয কতখািন অপমান এেনেছ ĺস ভাবনায় ʃী দগুŪা মমŪাহত। দগুŪার Ļʸতসȑার ʸȯ এ নাটেক এক আধুিনক নারীেক িচিʐত 

কের। তার কােছ তার ˰ামীর আȕহতƟাও ĺযমন তার কলǦ মুেছ িদেত পাের না, ĺতমিন তা ʃী িহসােব তােক তার ˰ামীর Ƶিত উদাসীনও 

থাকেত ĺদয় না। ‘িবদুƟৎপণŪা’ একািǦকায় িবদুƟৎপণŪার ʛহকী ĺদহভিǩমায় পুেরািহেতর মতুৃƟ ঘেট। এ নাটক সামািজক ʛসংɾােরর Ƶিত 

ĺলখেকর অǩুলী িনেদŪশ। ‘জওয়ান’ একািǦকায় ĺদিখ ĺদশেƵেমর ʊেশŪ ছȵছাড়া মানষুও বীর Ļসিনক িহসােব ĺদেশর ĺসবা কেরেছ। তাঁর ĺলখা 

‘উইল’ একােǦ ĺদিখ এক খিন মািলক মতুৃƟকােল তার সমʅ সɑিȑ উইল কের যান ʛিলেদর। িকˍ মািলক-ƽিমক সুসɑেকŪ র ইǱাপূরেণর 

গɤ নয় এǅ, আেছ আরও গভীর রহসƟ। ʛিলবʅীর এক নারীর গভŪ জাত িশ˝ǅ হেলা মািলেকর ĺমেয়। তারঁ ‘ĺটােটাপাড়া’ নাটকǅর মেধƟ 

উৎপল দȑ অসাধারণ Ƶিতভার ˰াǘরেক লǘƟ কেরিছেলন। নাটকǅ এক ʶত িবলীয়মান উপজািতর জীবেনিতহাস িনেয় ĺলখা। ‘ফিকেরর 

পাথর’ একাǦǅ অেলৗিকক ভােব অȴ সদািশেবর দৃিɳ িফের পাবার কািহনী। এ নাটেক সদািশব ও গǩার জীবন রহসƟ, তােদর অȭেবŪদনার 

পাশাপািশ কািতŪক, গেনশ, কলাবতীর মধুর জীবনিচƯ সীিমত পিরসেরর মেধƟও িবʍয়কর ĻনপুেণƟ িবধৃত হেয়েছ। ˚পেক, বাʅেব, 

সাংেকিতকতায় নাটকǅ ĺƽɵ একাǦ ʟিলর মেধƟ অনƟতম। একটা সময় এমন িছল যখন শɕু িমƯ, উৎপল দȑ, অিজেতেশর যুেগ অথবা 

বাদল সরকার, মেনাজিমƯ িকংবা ĺমািহত চেǾাপাধƟােয়র নাটƟসংɾৃিতর কােলও মহীয়ান মহী̇ েহর মেতা িছেলন নাটƟকার মȶথ রায়। আজেকর 

িদেন দাঁিড়েয় ব˱˚পী, নাȱীকার, গȴবŪ, সুȱরম, অভুƟদয়, ĺশৗভিনক- এর মেতা নাটƟেগাɵী ĺয একাǦ নাটেকর অিভনয় কের তার ƵাǷ 

পুেরাধা ĺয নাটƟকার মȶথ রায় িছেলন তােত ĺকােনা সেȱহ ĺনই। িথেয়টােরর আিǩনায় শহর ĺথেক ƣাম, Ƶিতিɵত ĺথেক সেদƟাজাত সকেলই 

আজ ĺয একােǦর Ƶেযাজনা অথবা পিরচালনায় ĺমেত উেঠেছ তা তারঁই ĺযাগƟ উȑরািধকারেক ʍরণ করায়। 

 

মȶথ রায় পিɩমবǩ যাƯাদেলর Ƶথম সমːয় সংগঠন ‘যাƯািশɤী সংঘ’-এর মুখƟ উপেদɳা িছেলন। পালাকার না হেয়ও িতিন ‘সতƟ˰র 

অেপরা’ এবং ‘নাটƟভারতী’ দেলর জনƟ যথাƠেম ‘িদিʠজয়ী’ ও ‘ĺবৗ ঠাʛরানীর হাট’-এর পালা˚প িদেয়িছেলন। িনি Ūyধায় বলা যায়, বাংলার 

আর এক ঐিতহƟ ĺলাকনাটƟ, যাƯাপালার সােথ িবলǘণ পিরিচত িছেলন িতিন। িবিশɳ যাƯা িবেশষǷ Ƶভাতʛমার দােসর মেত, “বাংলার 

আবহমান কােলর নাটƟানশুীলেনর ধারাবািহকতার সেǩ িতিন গভীরভােব িনেজেক পিরিচত ĺরেখিছেলন। িবেশষত আিদযুেগর নাটƟকলার 

ধারাবািহকতা ও িববতŪ েনর িবষেয়ও িতিন িবেশষ অবিহত িছেলন।” বাংলা যাƯাগােনর ঐিতহƟ ও তার সবŪাȕক জনিƵয়তা সɑেকŪ  িনিখল 

ভারত বǩ সািহতƟ সেɖলেনর ৩৭তম বািষŪক অিধেবশেন নাটƟশাখার সভাপিতর অিভভাষেণ িতিন যা বেলন তার সারমমŪ হেলা এই ĺয, 
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মসুলমান শাসনকােল সংɾৃত নাটƟকলা ও অিভনয় Ƶথা রাজানƣুহ বা পৃɵেপাষকতা ĺথেক বিǹত হেয়িছল। িকˍ মানুেষর শা˞ত রসিপপাসা 

তােত বিǹত থাকেলা না। রাজউেপিǘত নাটƟকলা কােল Ƶজা বিȱত হেয় আȕƵকাশ করেলা বাংলােদেশর মǏু অǩেন যাƯাগান ˚েপ। িশেবর 

ছড়া, মনসার ভাসান, কৃɶযাƯা, রামযাƯা, চȨীযাƯা, মǩলচȨীর গান, কৃɶকীতŪ ন, ঢপ কীতŪ ন, গɕীরা বা গাজন গান ইতƟািদ ĺলাকনােটƟর 

সংʊেশŪ Ƶভািবত যাƯাগান নাটƟ˚েপ পিরবিতŪ ত হেলা এবং িƷǅশ শাসন সুƵিতিɵত হওয়ার পূবŪ পযŪȭ তা বাঙালীর ĺƽɵ জাতীয় নােটƟাৎসেব 

পিরগিণত হেলা। এই হেলা বাংলার যাƯাপালার ঐিতহƟ বা পরɑরা যা আজ ˝ধুমাƯই গণেচতনার ইিǩতবাহী, ĺশাষেকর শাসেনর ĺবিড় আর 

তার পােয় পরােনা ĺনই। ĺলাকনাটƟকলা কৃɶলীলা ĺথেক যাƯা িকভােব তরলীকৃত হেয় ˚পাȭিরত হেলা সʅা জন˙িচর িবদƟাসুȱের আর 

তারপর ʛ˙িচর Ƶভাব ĺথেক তােক উȝার করেলন মিতলাল রায় তার সিবʅার বণŪনা িদেয়েছন িতিন। মিতলাল –এর সময়ǅেক যাƯার 

সূবণŪযুগ বেল অিভিহত করেলন িতিন। ˰েদশীযাƯার িবষয়ব˥ আেলাচনায় চারণ কিব মুʛȱ দাস, Ơেম িথেয়িƪকƟাল যাƯার িবʅােরর Ƶসǩ 

এবং সবŪেশেষ চতুথŪ অধƟােয় আধুিনক যাƯাপেবŪর সবŪেƽɵ ˚পকার ƷেজȰনাথ ĺদর কৃিতেʲর কথা তুেল ধেরেছন। তবুও ĺথেক যায় িকছু 

আেǘপ। সȑেরর দশেক যাƯার জনিƵয়তার অধঃপতনমখুীনতােক বƟাখƟা কেরেছন িতিন। তারঁ ভাষায়: “ĺস যাƯা আর ĺনই।……যাƯাগান 

আজ হেয় দাঁিড়েয়েছ দশৃƟপটহীন িথেয়টার।……এেত আমােদর িনজ˰ জাতীয় নাটƟǅ হারােত বেসিছ।” এই দশৃƟপটহীন িথেয়টার শত শত বৎসর 

ধের ভারতবেষŪ চালু িছল। তাঁর মেত আমােদর ĺদেশর দশৃƟপটহীন যাƯাগােনর আসেরর মেতাই আেমিরকার ‘িথেয়টার ইন দƟ রাউȨ’ , 

‘এিরনা িথেয়টার’ Ƶভৃিত মুǏাǩন চালু রেয়েছ। িতিন ĺদেখেছন িথেয়টােরর মেধƟ যাƯাগান Ơমশঃ ডুবেছ। মলূƟেবােধর হািন ঘটেছ, ঘেট ĺতা 

সবŪƯই। তব ুবেলন: “অেপরায় ˚পাȭিরত হেল যাƯাগান ĺবেঁচ যােব” কারণ, তারঁ মেত পাɩাতƟ ĺদেশ অিত আধুিনক কােলও গীিতনাটƟ বা 

অেপরার জয়যাƯা অবƟাহত িছল। আমােদর ĺদেশ অেপরার ĺতমন Ƶচলন না থাকেলও রবীȰনােথর িচƯাǩদা, চȨািলকা Ƶভৃিত অেপরাধমʗ 

নতৃƟনােটƟর অসামানƟ জনিƵয়তা ĺভালার নয়। অেপরায় নাচ এবং গােনর মেধƟ িদেয় নাটক পিরেবিশত হয়। সবেশেষ িতিন বলেত চান 

িথেয়টার এবং যাƯা উভেয়রই Ƶেয়াজনীয়তা রেয়েছ। উভেয়র মেধƟ িদেয়ই নাটƟিশɤ তার সɑূণŪ অিʅʲ সেমত ĺবঁেচ থাকেব। তাই উভেয়ই 

নাটƟিশেɤর পূণŪ সাথŪকতা। 

 

িবষয়ব˥ ও আিǩেকর ĺǘেƯ মȶথ রায় রায় তারঁ ĺলখা ĺপৗরািনক অথবা ঐিতহািসক নাটকʟিলেত অিভনবʲ সৃিɳ কেরেছন। তাঁর ĺলখা 

ĺপৗরািণক অথবা ঐিতহািসক নাটেকর কািহনীʟিল িʸেজȰলাল িকংবা ǘীেরাদƵসােদর মেতা ˝ধুমাƯ ভাবােবেগই আǱȵ নয়। ĺদশেƵম ĺসখােন 

আেছ, িকˍ ĺস ĺদশেƵম পুরােণর আবরেণ ইংরাজশািসত ভারতবেষŪর সমকালীন অিƓহরতার িচƯ। ĺসিদক িদেয় বলা যায়, ĺপৗরািণক  অথবা 

ঐিতহািসক নাটেকর ĺǘেƯ মȶথ রায় আধুিনক Ļশলীর জনক। তারঁ অননƟ নাটƟৈবিশɳƟ ʟিলর মেধƟ অনƟতম কতকʟিল ĻবিশɳƟ হেলা নাটেক 

পুরেনা উপাদান ʟিলেক িতিন আধুিনক এবং তাৎপযŪপূণŪ নাটƟ বƟবহােরর উপেযাগী কের তুেলেছন। নাটেকর সময়সীমােক কিমেয় এেনেছন। 

ঐিতহািসক এবং ĺপৗরািণক নাটকʟিলর ĺǘেƯ Ƶচিলত ভাবহীন চরেণর পিরবেতŪ  সরল, সাদামাটা তথা কািবƟক এবং নাটকীয়তাপূণŪ গেদƟর 

বƟবহার কেরেছন। চিরƯʟিলর শিǏশালী ˚পায়ণ এবং তার অȭ Ūyেȯর উপর অিধকতর ʟ˙ʲ Ƶদান কেরেছন। নাটƟমুহূতŪ ʟিলর চমকƵদ এবং 

উেȑজনাময় অংেশ গিতশীলতা ও আেবগঘন টানােপােড়ন –এ অিধকতর ʟ˙ʲ Ƶদান ও অিভনবʲ সৃিɳ কেরেছন। চূড়াȭ মহূুতŪ  সহ সবŪƯই 

অিতবাʅবতার বদেল বাʅবতার উৎপাদেন অিধকতর Ƶয়াসী হেয়েছন। িনিবড় নাটƟরচনাৈশলী ʸারা িবষেয়র মলূ পযŪȭ ĺদখােত সমথŪ হেয়েছন। 

সংিǘȼ, িʸধাহীন, মমŪʊশʗ সংলাপ সহ যুগ ও নাটƟ অিভƵােয়র সাথŪক ও আধুিনক Ƶিতফলন ĺদখােত সǘম হেয়েছন। তারঁ ĺলখা ‘কারাগার’ 

এক তীƷ নাটƟেবগ সɑȵ নাটক। পরʊর িবেরাধী শিǏর Ƶবল ʸȯ, চিরেƯর আভƟȭরীণ অȭʸŪȯ, পিরিƓহিতগত আকিʍক ĻবপরীতƟ, 

সংলােপর আেবগকɏ ধাবমান গিত ও ঘনীভূত নােটƟাৎকাǨা নাটেকর মেধƟ তীƷ গিতেবগ সǹার কেরেছ। নাটেকর দইু িবেরাধী শিǏর 

একিদেক ĺযমন আেছ কংস, িবদূরথ, নরক Ƶভৃিত চিরƯ, অনƟিদেক ĺতমিন আেছ বসুেদব, কǦণ, কǦা Ƶভৃিত চিরƯ। একিদেক কংেসর িনɵুর 

অতƟাচার আর অনƟিদেক বসুেদেবর আপসহীন সংকɤ আর Ƶিতবােদর ফেল ĺয ঘাত-Ƶিতঘাত সৃিɳ হেয়েছ তা-ই এই নাটেকর Ƶাণ। কংস 

চিরেƯর অভƟȭের দানব ও মানব সȑার সুতীƷ ʸȯ, িবদূরেথর ƵভূভিǏ ও পুƯ বাৎসেলƟর ক˙ণ িবেরাধ নাটেক এক িন˙Ǯার ĺবগ ও 

আেবেগর উȑাপ সǹার কেরেছ। তারঁ ‘মহাভারতী’ (১৯৫২) নাটকǅেক ইংেরেজর িব˙েȝ ˰াধীনতা সংƣােমর এক পূবŪাপর ধারাবািহক 
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নাটƟদিলল বলা যায়। ভাবােবদেন তা ĺযন ‘কারাগার’-ĺকও ছািড়েয় ĺগেছ। ‘কারাগার’ নাটেক রােজািচত আড়˘ব ĺযখােন বিহরাবরণ অথবা 

বাতাবরণ সৃিɳ কেরেছ ĺসখােন ‘মহাভারতী’-র পটভূিম িহসােব ĺমিদনীপুর ĺজলার কাঁিথ মহʛমার অȭবতʗ  রামনগর ƣাম ও তার ƣামীণ 

চাষী পিরবােরর জীবন িচƯণ অেনক মানিবক। তা ĺযন ˰াধীনতা আেȱালেনর জীবȭ লড়াইেক  ĺচােখর সামেন ƵতƟǘ করায়। তারঁ ‘সীতা’ 

নাটেক রামচȰ Ƶজানরুǻন ও শাʃসংɾােরর ʸারা িনেজর ˲দয়বȑােক অব˙ȝ কের ĺরেখিছেলন। দািয়ʲ ও কতŪ েবƟর পাশাপািশ তারঁ 

িনরিভেযাগ , ĺমৗন অȭঃসȑার সংƣাম গূঢ় নাটকীয় রেস পাঠেকর মনেক পিরপূণŪ কের ĺতােল। রামচেȰর অব˙ȝ ˲দেয়র ˰তঃʌূতŪ  আেবগ 

উেȶািচত হেয়েছ বিশেɵর িনকেট। ĺলাকাচার এবং শাʃসংɾােরর িব˙েȝ এক আধুিনক মানুেষর িবেƲাহ ĺযন এখােনও ʼিনত Ƶিতʼিনত 

হেয়েছ। তৎসহ শ˘ুেকর ĺতেজাțীȼ অকাটƟ যুিǏর অȭরােলও লুিকেয় আেছ আধুিনক ভাবনা। তাঁর ‘চাদঁ সদাগর’ (১৯৩৪) নাটেক আচার 

িসȝ ĺদবতা অনপুিƓহত। তা মǩলকােবƟর ভাবনা অনসুারী ĺতা নয়ই বরং মেন হয় ĺযন ĺসখােন ĺদবেদবীর ĺপাষাক পের সাধারণ নর-

নারীরাই চলােফরা করেছন। চাদঁ সদাগর চিরƯǅ িনেজ এখােন সংƣামী মানুেষর Ƶতীক। ƵʅরকǇন ƵিতǷা ও দজুŪ য় চািরƯƟশিǏ িনেয় 

চিরƯǅ নাটেক উপিƓহত। চিরƯǅ মানিবকও বেট। িবংশ শতাɆীর পরাধীন বাঙািল জািতর ĺবদনা ও Ǡািনেক ĺযন ĺস বহন কের চেলেছ। 

িকˍ ĺয ĺতজ ও বীযŪবȑােক ĺসখােন িতিন ĺƵািথত কেরেছন তােত নাটকǅ Ƶাচীণ পুরােণর কািহনী না হেয় বাংলা ও বাঙািলর আধুিনক 

পুরাণ হেয় উেঠেছ। আধুিনক নাটক ‘চাদঁ বিণেকর পালা’-র মেধƟও ĺযন তারই উȑরািধকারেক লǘƟ করা যায়। উনিবংশ শতাɆীর  

ĺপৗরািণক নাটƟকার কালীƵসȵ িসংহ, ĺকদারনাথ গেǩাপাধƟায় এবং িবংশ শতাɆীর নাটƟকার ǘীেরাদƵসােদর নাটেকর সািবƯী চিরƯ 

মহাভারেতর বনপেবŪর Ƶদȑ চিরেƯর অনুসরণ মাƯ হেলও মȶথ রােয়র ‘সািবƯী’ ব˥তই আধুিনক সমােজর  বƟিǏ˰াতȫƟিপয়াসী এক আধুিনক 

নারী। তারঁ ĺলখা ‘মীরকািশম’ নামক ঐিতহািসক নাটেক মীরকািশেমর সংলাপ খাǅঁ  ঐিতহািসক রসসমȝৃ। জাতপাত, অিশǘা আর ধমŪাȭতার 

িব˙েȝ লালেনর বাণী ও সাধনা িনেয় ĺলখা ĺলখা ‘লালন ফিকর’ নাটকǅ। এক অেǦ দশǅ দৃেশƟ ĺলখা এ নাটেকর অনƟতম ĻবিশɳƟ হেলা 

আǹিলক উপভাষায় সংলাপ রচনার দǘতা। পূবŪবাংলার ʛিɳয়ায় এই উপভাষার জনƟ নাটকǅর রসƣহেণ বাধা সৃিɳ হওয়ার ĺয অিভেযাগ 

উেঠিছল তা খȉেনর জনƟ পরবতʗেত এ নাটেকর সংলাপেক মানƟ চিলত ভাষায় ˚পাȭিরত কের ĺনবার ˰াধীনতা নাটƟকার ĺদন ĺকােনা 

ĺকােনা Ƶেযাজকেক। িকˍ ভাষাগত তািȐক িবচাের ‘লালন ফিকর’-এর মূল সংলাপ আজও উȑরাখেȨর ভাষািবদেদর কােছ তার আǹিলকতার 

মলূƟমান সেমত গেবষণার আধার হেয় আেছ। তৎসহ এ নাটেকর আর একǅ িবষয় যা অতƟȭ তাৎপযŪপূণŪ তা হেলা : িতিন তারঁ এ নাটেক 

ĺদিখেয়েছন লালন জেȶিছেলন এক কায়Ɠহ িহȱ ুপিরবাের, তারঁ উপািধ িছল কর। এ তথƟǅ িনেয় পরবতʗেত িবতকŪ  উঠেলও মনুসুরউțীন 

মুহɖদ মহাশেয়র রিচত সাতখেȨর ‘হারামিন’ ƣেƈহ তারঁ মেতর সতƟতার Ƶমান ĺমেল। মনুসুরউțীন মহুɖেদর মেত: “লালন ফিকর অিবভǏ 

নদীয়া ĺজলার ʛিɳয়ার অȭগŪত ʛমারখািল সংলǞ গড়াই নদীর তীের ভাড়ারা (চাপড়া-ভাড়ঁারা) ƣােম জȶান। তাঁর জȶ কায়Ɠহ পিরবাের, 

পদবী কর (মতাȭের রায়)। বাবা-মার নাম মাধব ও পȡাবতী।” মȶথ রােয়র  দরূদশʗতা অথবা তথƟিনভŪ রতার ƵামাণƟতা িবষেয় অতঃপর 

আর ĺকােনা সেȱহ থােক না। সȑেরর দশেকর বাংলার  সমসামিয়ক ও আধুিনক িবষয়ʟিলও অেনকেǘেƯই মȶথ রােয়র নাটেকর ĺকȰীয় 

িবষয়ব˥ হেয় উেঠেছ। ভাষা আেȱালন িনেয় িতিন ĺলেখন ‘এʛেশ ĺফ˅য়ারী’ নােম একǅ নাটক। জািতর জনক বǩবȴুেক িনেয় তাঁর ĺলখা 

নাটক ‘আিম মুিজব নই’ আর মহান মুিǏযুেȝর ĺƵǘাপট িনেয় ĺলখা আেরা একǅ নাটক হেলা ‘˰াধীনতার ইিতহাস’। এই িতনǅ নাটক ĺযন 

মাতৃভূিম তথা ধাƯীমাতার কােছ তাঁর একিনɵ অǩীকার ও কৃতǷতা। তারঁ ĺলখা ‘বণƟা’ বণƟা িবʼʅ এক ƣামƟ ভূখেȨর সামািজক ও 

মানিসক িবপযŪেয়র কািহনী যা িকিǹৎ চলিǮƯধমʗও বেট। এ নাটেক জজসােহেবর মেনািবকলন ও মৃতুƟ এবং রাঙা ĺচিল পরা িবেয়র কেণর 

সােথ তার বেরর আকিʍক সাǘাৎ দǅু তাৎপযŪপূণŪ িবষয়। পরবতʗেতও। বলা যায়, মȶথ রােয়র নাটেকর একিদক ĺযমন মেǹ অিভনেয়র 

জনƟ অনƟিদেক ĺতমিন তা সািহতƟ পােঠর উপেযাগীও বেট। িবষয় এবং আিǩেকর ব˱িবধ ĻবিচেƯƟ তারঁ নাটকʟিল সতƟই অননƟ। তৎসহ বলা 

যায়, মȶথ রােয়র ভাবনায় ঘেটেছ ƵাচƟ ও পাɩােতƟর নাটƟভাবনার  িমলন যা Ƶিতফিলত হেয়েছ সমকালীন বǩীয় নাটƟশালায় এবং যার 

Ƶভাব পেড়েছ পরবতʗেতও। 
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ƵখƟাত সমােলাচক অিজত ʛমার ĺঘাষ বেলন: “মȶথ বাবুর ভাষা অলংকৃত এবং কিবʲ সমȝৃ। রবীȰনােথর ভাষার Ƶভাব ইহার নাটেক 

পিড়য়ােছ একথা বিলেল অনƟায় হয় না। রবীȰনােথর নƟায় ইহার ভাষােতও Ƶকৃিতর অবʟȦন অপসৃত হইয়ােছ ও তাহার নয়নািভরাম ˚প ও 

ĺসৗȱযŪ বƟǏ হইয়া পিড়য়ােছ।” ব˥তঃই নাটেকর সংলাপ ও ভাষার ĺǘেƯ অিভনবʲ সৃিɳ কেরিছেলন নাটƟকার মȶথ রায়। তথাকিথত Ļগিরশ 

ছেȱর গতানুগিতক Ƶভাবেক নাটেকর ভাষায় পিরহার করেলন িতিন। সংলাপেক কের তুলেলন আধুিনক, ĺমৗিখক, ĺলৗিকক এবং তৎসহ 

আলংকািরক। তারঁ ĺলখা ‘কারাগার’ নাটেকর অনƟতম ĺƽɵ সɑদ হেলা এর সংলাপ। এ সংলাপ অিǞʌুিলেǩর মেতা তীƷ গিত সɑȵ ও 

ĺবগবান। ĺছাট ĺছাট বাকƟাংশʟিল বশŪাফলেকর মেতা ĺযন ǘেণ ǘেণ ঝলসায়। আেবেগর ǘত মুেখ ĺযন রেǏর ĺফায়ারা উǯিসত হেয় ওেঠ। 

একই শেɆর পুন˙িǏ, অধŪ সমাȼ িকংবা অসমাȼ বাকƟ Ƶেয়াগ, পরʊরিবেরাধী শɆ ও বােকƟর পাশাপািশ সিȵেবশ, উেȑজনার চূড়াȭ মহূুেতŪ  

উেঠ আবার মুহূেতŪ র মেধƟ দুবŪলতায় ĺভেǩ পড়া ইতƟািদর ফেলই ĺযন সংলাপ এত ĺবশী গিতশীল ও উেȑজনাময় হেয় উেঠেছ। সব ĺথেক তা 

কাযŪকরী হেয় উেঠেছ ĺপৗরািণক নাটকʟিলর ĺǘেƯ। ĺযমন ‘কারাগার’, ‘ĺদবাসুর’, ‘চাঁদ সদাগর’ িকংবা ‘মীরকািশম’। ĺকােনা ĺকােনা জায়গায় 

সংলাপ কাবƟ সুষমাময় ও ছিȱতও বেট। ĺযমনঃ –কংেসর সংলাপ: “িমথƟা িমথƟা –অথবা ĺতামরা ভুল ĺদেখছ, ভুল বুেঝছ। আিম দবুŪল ? 

িমথƟা কথা। মহূুেতŪ র তেরও আিম এতটুʛ দবুŪল নই। আিম িনমŪম, আিম দিুনŪবার শয়তান।………এিক ! চািরিদেক হাহাকার………চািরিদেক 

দীঘŪ˞াস, আকােশ বাতােস িক ˲দয়েভদী Ơȱনেরাল। ……আিম অতƟাচাের অতƟাচাের কৃɶেক জজŪ িরত কের তাঁর ˰গŪ ĺথেক আমার এই মেতŪ Ɵ 

তাঁেক ĺটেন এেনিছ।” (কারাগার) এ সংলাপ ˝ধুমাƯ ĺপৗরািণক নয়, তা আধুিনক। এ সংলােপ অবেচতন মেনর Ļʸত সȑা, মানিবক ও 

পাশিবক ʸেȯর এক অসাধারণ ও যুগপৎ বিহঃƵকাশ ঘেটেছ। অথবা ĺদবকীর সংলাপ: “তুিম পারেব না – কারাগাের আজ ĺদেশর যত 

ধমŪাȕা, যত পূণƟাȕা, যত মহাȕা-কারাগাের আজ ভগবান ˰য়ং জȶƣহণ কেরেছন- কারাগার আজ পূণƟ তীথŪ ! কারাগার আজ ˰গŪ।” এ 

সংলাপ ʹপদী ĺপৗরািণক ভাবােবগ সɑȵ হেলও তার কথনরীিতেত আধুিনকতা িমেশ আেছ। আবার একইসেǩ খুঁেজ পাই অনƟরীিতর 

সংলাপেকও। ĺযমনঃ- চȱনা।………….. ĺকউ িক ĺদেখছ ˚প ĺদেখ আকাশ হেলা মাতাল, বাতাস হেলা পাগল ? আিম ĺদেখিছ। ĺকউ িক 

ĺদেখছ ˚প ĺদেখ বেনর অজগর এল ছুেট……চরণ-পেȡর পরশ িনল……ধনƟ হেয় ফণা ধরল……ফণা ধের তার জয়যাƯার জয়ছƯ হল ? 

আিম ĺদেখ এলাম……আিম ĺদেখ এলাম…… ˚প নয় ˚েপর আʟন ĺকাǅ ĺকাǅ পতǩ ĺসই ˚েপর আʟেন ঝাঁপ িদেত ছুেটেছ- 

আিমও…আিমও……” (কারাগার)। এ সংলাপ ĺযন গেদƟর নয়, ĺকােনা এক আধুিনক কিবতার যার চিরƯ ও পটভূিম Ƶাচীন পুরাণ অথচ যা 

দরূাচারী ইংরাজ শিǏর িব˙েȝ িবেƲাহ বƟǻকতায় পিরবƟȼ। তারঁ ĺলখা Ƶথম ĺদশাȕেবাধক নাটক ‘ĺদবাসুর’ (১৯২৮)- এর সংলাপ এ˚পঃ 

“আিম ডুব িদলাম শচী। তুিম নাম উǮারণ কর, যিদ পার অȭতঃ একজন ĺদবতারও জীবন রǘা কর। আজ না হয় একযুগ পের ĺসই 

ĺদবতার ভিবষƟৎ বংশধরগণ অসুেরর অতƟাচার হেত ĺদবভূিমেক রǘা কের ĺদবভূিমর শৃংখলপাশ িছȵ করেব- ĺসই আশােত আিম ডুব 

িদলাম। আমার জািত অǘয় ĺহাক-আমার জািত অমর ĺহাক- আমার জািত জয়লাভ ক˙ক।” এ সংলােপ ˝ধু ĺদশাȕেবাধ ĺনই, যুগাȭেরর 

আেবদন রেয়েছ যা নাটেকর সীিমত সময় অথবা ĺদশ-কােলর গȨীেক ছািড়েয় যায়। চাঁদ সদাগর নাটেক ĺশাকাতŪ  ĺব˱লার সংলাপ: “জেল 

ভািসেয় িদেল ĺবঁেচ উঠেব ? …না বাবা, ভািসেয় িদেয়া না…ঐ ĺদখ, ĺসানার ĺদহ…িদেয়া না…িদেয়া না……।” এ ĺযন ĺযন ˝ধু ĺব˱লার 

সংলাপ নয়, ˰ামীহারা ĺকােনা এক আধুিনক অসহায় নারীর ক˙ণ কাতর অিভবƟিǏ। ĺয সংলাপ সকল কােল সতƟ ĺতমনই এক সংলাপ 

হেলা: “চাইেত যিদ িকছু হয়, চাইব শািȭ, মেনর শািȭ। গǩা চল, আমায় ঘের িনেয় চল। আঃ বাচঁলাম ! অȴকার, অȴকার ĺতা নয়- 

আমার সামেন শািȭর পারাবার।” (‘ফিকেরর পাথর’ [ ১৯৫৯], ĻচƯ সংƠািȭ গাজেনর িদেন অȴ চাষী সদািশেবর ƵাথŪনা)। ড. অিজত 

ʛমার ĺঘােষর ভাষায় –“তাঁর সংলাপ আেবেগ থেরা থেরা কাঁেপ। নাটƟকােরর ĺযৗবেনর উɻ রǏধারা নাটেক সǹািরত, ĺসখােন সুরাসুেরর 

মƈহন চলেছ। ĺসই মƈহেন উেঠ এেসেছ অমতৃ ও িবষ।” মȭবƟǅ যথাথŪই সাথŪক।  

˰াধীনেচতা গণতািȫক ভাবনার মানুষ বেল একসময় সকেলর কােছই মȶথ রায় ƽȝার আসন ĺপেয়িছেলন। তেব সমাজতািȫক গণতেȫর Ƶিত 

তারঁ আনগুতƟ ও িনɵার কথা বƟǏ কেরেছন বােরবােরই। ১৯৭২ এ ĺলখা ‘সাধারণ রǩালয় ও আিম’ িনবেȴর অিȭম অনুেǱদǅেত গভীর 

ƵতƟেয় উǮারণ কেরন: “˰াধীনতার Ǡািন অতীতেক নমɾার করিছ। ˰াধীনতা উƣমিথত বতŪ মানেক বরণ করিছ। সমাজতািȫক ভিবষƟতেক 

অিƣম Ƶণাম জানািǱ।” পিɩমবǩ নাটƟ আকােদিমর িতিন িছেলন Ƶথম সভাপিত। ১৯৭২ সােল বাংলা সাধারণ রǩালেয়র শতবষŪপূিতŪ  উৎসব 
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সিমিতর কাযŪকরী সভাপিতও িছেলন িতিন। ১৯৬২-ĺত যখন সরকার নতুন কের নাটƟ িনয়ȫণ িবল আেন তখন বাংলার নাটƟিশɤীরা Ƶবল 

Ƶিতবাদ গেড় ĺতােলন। ĺসই আেȱালন পিরচালনা কিমǅর সভাপিতও িছেলন মȶথ রায়। রবীȰ ভারতী িব˞িবদƟালয় এবং উȑরবǩ 

িব˞িবদƟালয় ĺথেক তাঁেক সাɖািনক িড.িলট Ƶদান করা হেয়িছল। দীনবȴু পুরɾারও Ƶথম Ƶদান করা হেয়িছল তাঁেকই। ভারতীয় গণনাটƟ 

সংেঘর পিথকৃৎ তাঁেক বলা যায় িকনা জািননা তেব তারঁ নাটেকর ভাবােবদেন ĺয ƵতƟয় ও িব˞াস জিড়েয় আেছ তা ĺয গণনাটƟ ভাবনারই 

পিরবাহী একথা বলার অেপǘা রােখ না।১৯৫৬ সােল িব˞˚পা িথেয়টােরর উেদƟােগ Ƶিতিɵত নাটƟ উȵয়ন পিরকɤনা পিরষেদর সিƠয় সদসƟ 

িছেলন িতিন।নাটƟ Ƶিতেযািগতায় িবচারেকর দািয়ʲ পালন, নাটƟ সািহতƟ আেলাচনা ও সেɖলেন ভাষণ ĺদওয়ার কমŪসূচীও িনɵার সেǩ পালন 

কেরিছেলন িতিন। িবিচƯা, আȕশিǏ, শিণবােরর িচǇ, যুগাȭর, জনেসবক, সবুজপƯ, ভারতবষŪ সহ Ƶায় ৭৫ǅ পƯ-পিƯকার িনয়িমত নাটক 

রচিয়তা িছেলন িতিন। তাঁর ৮৯ বছেরর ঘটনাব˱ল জীবেন রেয়েছ নানা সৃিɳর সɕার। ĺপৗরািণকতা অথবা ঐিতহািসক নাটেকর ĺǘƯ ĺথেক 

˝˙ কের বাংলােদেশর মুিǏযুেȝর পটভূিমকায় ĺলখা ‘আিম মুিজব নই’ অথবা ‘শরৎ িবɀব’ অথবা একােǦর কাȨারী মȶথ রােয়র িবশাল 

ĻবিচƯƟময় সৃিɳর সɕাের ʹপদী ĺথেক িচর গণ আেȱালেনর পথই ĺযন িনিমŪত হেয়েছ। ভারেত Ƶথম সবাক ইংেরজী িফɧ ‘ĺকাটŪ  ডাȷার’, 

ǘুিধত পাষােণর িচƯ কািহনী, ̄̄ সারদামিণ পালােরকŪ ড  আর নজ˙ল ইসলাম সহ Ƶায় অধŪশত দিলল িচƯ তাঁরই অসামানƟ সৃিɳ। সমʅ 

মানুেষর Ƶিত ভােলাবাসা আর সব রকম িনপীড়েনর িব˙েȝ যুগ কাল বƟপী অিবরম িনরলস িবেƲাহই ĺযন িছল তারঁ সবŪেƽɵ অǩীকার।  

 

বȴুবর কািজ নজ˙ল ইসলাম একবার মȶথ রায়েক একǅ িচǇেত িলেখিছেলন: “এক বুক কাদা ĺভেঙ পথ চেল এক দীিঘ পȡ ĺদখেল 

দ’ুĺচােখ আনȱ ĺযমন ধেরনা, ĺতমিন আনȱ দ’ুĺচাখ ভের পান কেরিছ আপনার ĺলখায়।”(৪ঠা জলুাই, ১৯২৭) নজ˙েলর এ উিǏেত ˝ধু 

নাটƟকার নয় বরং সািহিতƟক মȶথ রােয়র এক সাথŪক ĺসৗȱযŪƟ সৃজেনর সুকৃিত লুিকেয় আেছ। বলাবা˱লƟ, তারঁ নাটেকর অিধকাংশ গানʟিলও 

নজ˙েলর ĺলখা। বাংলা নাটকেক তার ধূসর গতানগুিতকতা, পুন˙ƅথানবাদী ĺপৗরািণকতা আর ঐিতহািসক ĺরামােȷর ĺপৗণপুিনকতা ĺথেক 

মুিǏ িদেয়িছেলন িতিন। ĺপৗঁেছ িদেয়িছেলন আধুিনক কােলর ĺদারেগাড়ায়। একসময় আনȱবাজার পিƯকায় ĺলখা হেয়িছল: “একক মȶথ 

রায়েকই একǅ যুগ বলা ĺযেত পাের।”(আনȱবাজার পিƯকা, ৫/৫/১৯৫৭) আর ĺদশ পিƯকায় ĺলখা হেয়িছল: “িতিন কখেনা ĺথেম থােকন 

িন, সব সমেয়ই এিগেয় চেলেছন – তারঁ িচȭাধারার মেধƟ গিত আেছ, িববতŪ ন আেছ, নানান সুেরর অেকŪ ɲা বাজােত িতিন িসȝহʅ।” এই 

িববতŪ েনর ধারা এবং ঐিতেহƟই ĺয তারঁ নাটƟকৃিতর Ƶেয়াজনীয়তা ও ƣহনেযাগƟতা বাংলা সািহেতƟ আজও অɗান ĺসকথা আর বলার অেপǘা 

রােখ না।পিরেশেষ ƵখƟাত পিরচালক ĺগৗতম ĺঘােষর একǅ অসাধারণ উȝৃিত িদেয় ĺশষ করব। সাধারণ নাটƟশালার শতবষŪ অনɵুােন ĺটিল 

ফেটা ĺলেȷর ĺǓাজ আেপ তাঁর ছিব ĺনবার সময় পিরচালেকর অনুভূিতঃ “তারঁ বǏৃতা এখনও আমার ĺচােখ ভােস, কােন বােজ।……… ওঁর 

সজল ĺচাখ ĺযন একেশা বছেরর ঐিতহƟ, সংƣাম ও ধারাবািহকতার ইিতহাসেক ƵতƟǘ করেছ।” ĺসললুেয়েডর কৃিƯম ĺচাখ এখােন অিত 

সযতেন ĺয ঐিতেহƟর সজল িচরায়ত ĺচাখ ĺক ƵতƟǘ কেরেছ তাই আসেল আমােদর বাংলা নাটেকর শা˞ত পরɑরা। 
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