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Abstract 

Ajitesh Bandyopadhyay is one of the most successful playwright in Modern Bengali Drama. In Sixties, Ajitesh  has come from an 
industrial area far away from Calcutta and initiated the transition of his stage life beside two of the most powerful playwrights of that 
era in Bengali theatre like Shambhu Mitra (1915-1997) and Utpal Dutta (1929-1993). If we look on his direction, acting, play and 

other theatrical part of his performance, it can be easily seen that the main string of his dramatic success was hidden in making the 
localised form of Bengali drama from the source of various famous Western drama of Bertolt Brecht, Henrik Ibsen, Pirandello and 
many others. Mainly, by the process of his  Bangiyakaranaor Sthanikarana (ie. ‘Localisation’) he made the direct translation from 
foreign play in to the Bengali form. In his action of work, he took the background of the original foreign play out of the ground 
according to its country, men and time and set it in to his own dramatic creation as per the contemporary Bengali society with a new 
story, characters and dialogues. The socio-economic structure of the contemporary Bengali culture with its regional base was tried to 
shown in every respect on stage by him and his co-actors in a natural way. In foreign playwrights Shakespeare, Samuel Beckett, 
Eugene Ionesco, Bertolt Brecht, Jean Paul Sartre, Albert Camus, Henrik Ibsen, Edward Albee and many others have already been 

converted in to Bengali drama in many ways. To dissolve the traditional ‘empathy’ of  Brecht’s drama in to modern Bengali play was 
being practiced by Ajitesh more practically rather than its theoretical application. He has made the ideal production of Brecht’s play 
in Bengali drama. He was one of the wonderful successor among those Bengali playwrights who has tried to reach in goal with 
global attitude by their particular dramatic effort and work. Playwrights like Ashok Mukherjee, Ramaprasad Banik, Rudrapasada 
Sengupta, Soumitra Chatterjee and Bivash Chakraborty has taken a vivid choice regarding the style of acting as well as the selection 
of subject for localisation like Ajitesh Bandopadhyay.  
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Article 

‘একটা গŧ বিল ŭনুন, একটা গŧ বিল 

িদেনর Ʊগাড়ায় রাতটা Ʊযমন Ʊতমিন গেŧর Ʊগাড়া 
এক Ʊদেশ এক রাজার িছল আট আটটা Ʊঘাড়া। 

 

সাতটা Ʊঘাড়া Ĵাণ পণ লড়ত িছল কােজর কাজী 
আট নŔর Ʊঘাড়াটা িছল কুেঁড় এবং পাজী 
তবু রাজা বলেতা তােক ‘তুিম Ʊসরা Ʊঘাড়া 
যুেĆর কাজ Ʊদখেত ŭনেত Ʊনইেকা Ʊতামার Ʊজাড়া’। 

  

কিবতািটর নাম ‘আট Ʊঘাড়ার গান’ অথবা ‘একটা গŧ বিল Ʊশােনা’। Ʊবরেটাš ƱŅখেটর মূল রচনার অনুবাদ। িযিন 
এর অনুবাদ এবং সা¿ীিতক সুরােরাপ কেরিছেলন িতিন আর Ʊকউ নন, অধƳ শতাŀীরও পূেবƳ বাংলা নাটক তথা 
িথেয়টারেক িযিন িবų িথেয়টােরর সােথ জুেড় িদেত Ʊপেরিছেলন Ʊসই অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ায় (৩০.০৯.১৯৩৩-

০১.১০.১৯৮৩)। নাট�কার অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ায়। কিবতা, উপন�াস, Ĵবĥ ও Ʊছাটগেŧর Ŝপকার ছাড়াও অনুবাদক, 

সুরকার, গীিতকার, নাট� সমােলাচক িছেলন িতিন। িফচার রচিয়তা, নাটক-যাøা-িসেনমা সহ অিভনয়, Ĵেযাজনা ও 
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িনেদƳশনার মেতা বƝমুখী Ʋশিŧক Ĵবণতা ও Ĵিতভায় ভাƗর এই নাট�কার যথাথƳ অেথƳই িছেলন ‘Ʊশর 
আফগান’। Ĵেত�কিট Ʊ¢েøই আ÷Ĵত�য়ী, দৃঢ়িনŽ। নাটেকর িবষয়বƍ সহ ভাবগত আি¿েকও িযিন অিবরত এেনেছন 
নানািবধ Ʋবিচø�। মাইেকেলর মেতাই একাĜ অনুরাগী িবেদশী সািহত� পােঠ। তাঁর অিভনীত অনুবাদ নাটকªিল Ʊদেখ 
Ʊয Ʊকান Ĵখ�াত িবেদশী নাট� দশƳেনর মেতাই একাধাের ভয়, দুঃখ ও Ʊ�ােধর িবিমŴ Ĵকােশ দশƳকরা কখনও 
হেয়েছন চমিকত কখনও বা িবিƘত। 
Stella Adler একসময় বেলিছেলন “The word theatre comes from the Greeks. It means the seeing place. It is the place people 

come to see the truth about life and the social situation. The theatre is a spiritual and social X-ray of its time. The theatre 

was created to tell people the truth about life and the social situation.” ²ীক নাটেকর মধ� িদেয়ই িবų নাট� সািহেত�র 
সূচনা। কােলর অেমাঘ িনয়েম নাটেকর Ŝপ-রীিত-আি¿ক �েম বদেলেছ। ১৮৮০ সােল ইউেরােপ এক নতুন 
নাট�ােĢালন ŭś হেয়িছল বাƌবধমƳী নাটকেক Ʊকģ কের। কমািশƳয়াল িথেয়টার কতৃƳক বিজƳত বাƌবধমƳী নাটক খু ঁেজ 
Ʊপেয়িছল িকছু সংখ�ক অেপশাদার নাট�কমƳী, যারা িনেজেদর আদশƳেক তুেল ধেরিছল আিথƳক লাভ-Ʊলাকসােনর ঊেধƳ। 
১৮৮৭ সােল প�ািরেস, আেČƳ আঁেতায়া একিট িথেয়টার দল ĴিতŽা করেলন। িďতীয় িবųযুĆকালীন এবং তারপের 
Ʊকালকাতায় নবাĨ নাটকিটেক Ʊকģ কের Ʊয নবনাট� আেĢালন ঘেটিছল, Ʊসটাও িছল Ʊযন ইউেরােপর নবনােট�রই 
পুনরাবৃিó। সóর ও আিশর দশেক এেস বাংলা মÕনাটক ƱĴােসিনয়ােমর Ʊঘরােটাপ Ʊভেঙ শহীদ িমনার, পাকƳ, ময়দান, 
রাজপেথও ঠাঁই কের িনল। িবেদশী নাটেকর ŜপাĜিরত মÕায়েনরও হেলা ŭś। িবেদশী নাট�কারেদর মেধ� স�ামুেয়ল 
Ʊবেকট, ইউিজন আয়ােনƅা, ƱŅটš ƱŅখট, জ�ঁ পল সাতƳ, এলেবয়ার ক�ামু, এডওয়াডƳ 
এলিব, মিলেয়র, Ʊমালনার,Ʊশ§পীয়র, Ʊহনিরক ইবেসন Ĵমুেখর নাটক অনূদীত ও ŜপাĜিরত হেয়েছ। এরমেধ� 
Ʊশ§পীয়র, মিলেয়র, ƱŅখট ও ইবেসেনর নাটেকর মÕায়নই Ʊবিশ হেয়েছ। ফরাসী নাট�কার মিলেয়েরর কেমিডসমূহ 
Ĵবলভােব জনিĴয়তা অজƳন কেরেছ িদেন িদেন। মিলেয়েরর মেতাই জনিĴয়তা অজƳন কেরেছন জামƳান নাট�কার 
ƱŅটš ƱŅখট। বাঙািল নাট�কারেদর মেন স�ামুেয়ল Ʊবেকেটর ‘ওেয়িটং ফর গেডা’র মেতা িনরী¢ামূলক নাটক Ʊযমন 
ঠাঁই Ʊপেয়েছ Ʊতমিন সেফাি েসর রাজা ঈিডপােসর মেতা ēপদী নাটেকর মÕায়নও ঘিটেয়েছন তাঁরা। 

কথায় আেছ Theatre is life. Cinema is art. Television is furniture. TheatreTheatre এক িশŧ। জীবĜ এই িশŧ মাধ�ম 
মানুেষর সােথ মানুেষর বĥন সৃিŻ কের Ʊদয় সরাসির। একটা কথা Ʊতা চালুই আেছ, মানুেষর সােথ মানুেষর মহািমলন 
ঘেট িথেয়টােরই। কাঁেধ কাঁধ িমিলেয় Ĵিতিট িথেয়টার কমƳী কাজ কেরন, Ʊস কােজর অংশীদার হয় Ĵিতিট দশƳকও। এ 
Ʊযন গণতেĞর এক সহজপাঠ। মত িবিনময়, আেলাচনার এমন সূবণƳ পাটাতন আর Ʊকাথায়ই বা আেছ! হয়েতা Ʊস 
কারেণই সমাজ গঠেনও িথেয়টার সরাসির ভূিমকা রােখ। দীনবĥু িমেøর ‘নীল দপƳণ’, মীর Ʊমাশারফ 
Ʊহােসেনর ‘জিমদার দপƳণ’, মাইেকল মধূসূদন দেóর ‘বুেড়া শািলেকর ঘােড় Ʊরাঁ’ ŭধু বাংলা িথেয়টােরর সŐদ 
নয়, বাঙািল ও বাংলার সমাজ বদেলর এক ধারাবািহক পাঠ িহসােবও িবেবচ�। সমাজ গঠেন এই সব নাটক ªিল 
িচরকালই অ²েজর ভূিমকা পালন কের এেসেছ। সমাজ, Ʊদশ, রাż যাই বিল না Ʊকন, Ʊস Ʊতা মানুষেক িনেয়ই সৃিŻ। 
তাই িথেয়টােরর ƱকģিবĢুও মানুষ। িথেয়টার ব�ি� মানুেষর িবকােশও সেŃাÄƳ ভূিমকা রােখ। ব�ি� মানুেষর 
সৃিŻশীলতা, আ÷িবųাস, শৃ¾লােবাধ বাড়ােত আর Ʊকান িশŧ মাধ�ম এেতাটা অ²গণ� নয়। একটা সময় সারা পৃিথবী ব�াপী 
িবিভĨ Ʊদশ-কােলর পটভূিমেত নাট�চচƳা ও মÕায়েন িভĨতা থাকেলও বƍত উেăশ� বা লে¢�র িভĨতা কখনই িছল 
না। আধুিনক তৃতীয় িবেų ব�ি�র িবকাশ ও সমিŻর বƝমািøক উĨয়েন নাট�চচƳা Ĵায় অিনবাযƳ অনুষ¿ িহেসেবই গৃিহত 
হেয়েছ। ²ীক নাটেক মানুেষর আি÷ক িবকাশ ও সমাজ সংƅার; Ʊশ§পীয়েরর নাটেক জীবনবী¢েণর পুনমূƳল�ায়ন ও 
পিরবতƳন এবং উóরকােলর নাটেক তাঁেক আেরা Ʊবশী জীবন অিīŻ কের তুেল ধরেত নাট�কাররা বাের বােরই সেচŻ 
হেয়েছন। নাটকেক সমাজ পিরবতƳেনর হািতয়ার িহেসেব গণ� কের ব�ি�গত উĨয়ন ও সমিŻর উĨয়েন Ʊয রাż বা 
জািত তােক সেবƳাóম Ŝেপ ব�বহার করেত Ʊপেরেছ সভ�তার ইিতহােস তারাই িশখরƒশƳী হেয়েছ। পৃিথবীর এমন 
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Ʊকান একিট সভ�তার কথা বলা যােব না; এমন Ʊকান একিট িবķেবর নাম উÄারণ করা যােব না Ʊযখােন নাটক তােক 
সামেন Ʊথেক পথ Ʊদখায়িন। কারণ নাটক Ʊতা ŭধু একিট Ĵকাশ ভি¿ই নয়। নাটক মানুষেক ভাবায়, সেচতন কের, 

সমাজ সŐেকƳ িশি¢ত কের Ʊতােল। তাই Ʊতা ইবেসেনর Ʊনারা যখন Ʊশষ দৃেশ� দরজা বĥ কের নারী Ɨাধীনতার 
অি¿কার িনেয় Ʊবিরেয় আেস তখন ইউেরােপর হাজার হাজার ঘের তার Ĵভাব পেড়, নারীরা আর পুতুেলর সংসাের 
আটেক থাকায় িবųাসী নয়। নারী সেচতনতায় ইবেসেনর ‘ডলস হাউস’ সারা িবųেক সেচতন কের Ʊতােল। ƱŅখেটর 
Ĵিতিট নাটক মানুষেক Ʊশখায়, সেচতন কের। ƱŴণী সং²াম আর অথƳৈনিতক মুি� িনেয় হাজার Ĵবĥ িলেখ যা করা 
সŕব নয় ƱŅখেটর ‘Ʊলাক সমান Ʊলাক’ িকংবা ‘িবিধ ও ব�িত�ম’ তা কের Ʊদিখেয় Ʊদয়। 
এিরƉফািনেসর ‘িলিসÞাÞা’ িকংবা ƱŅখেটরই ‘মাদার কােরজ’ মানুষেক যুĆ িবেরাধী কের Ʊতােল। িďতীয় িবųযুেĆর 
ভয়াবহতা মানব সভ�তার মুেখ Ʊয কািল Ʊমেখ Ʊদয় তার অথƳহীনতা িনেয় হাসাহািস কেরন 
Ʊবেকট, আয়ােনেƅা, এদামভ এর মেতা নাট�কাররা। ‘Ʊবেকেটর ‘ওেয়িটং ফর গেডা’ আমােদর িশিখেয় Ʊদয় জীবেনর 
Ĵিতিট পেদ, Ĵিতিট পেল আমরা ŭধু অেপ¢াই কের যািÅ। উেăশ�হীন Ʊসই অেপ¢া কখেনা 
হাস�কর,  ািĜকর, িবরি�কর পিরণিতর িদেক Ʊঠেল Ʊদয়। তবু এƊাগেনর মেতা আমরা ‘চেলা যাই’ বেলও Ʊকাথাও 
যাই না, ঠাঁই দাঁিড়েয় থািক। িথেয়টার জীবĜ, তাই Ɨভাবগতভােব আমােদর মেনােযােগর পুেরাটাই Ʊকেড় Ʊনয় 
িথেয়টার। Ĵায় সব জািতর ইিতহােসই একটা সময় মানিবকতার পে¢, িবķেব-িবেČােহ, Ʊবামাś Ʊবামার Ʊথেকও শি�শালী 
ভূিমকা পালন কের এেসেছ নাটক। Ʊসািভেয়ত িবķেবর ইিতহাস আমােদর অজানা Ʊনই। িŅিটশ নীল Ʊশাষেণর 
িবśেĆ দীনবĥু িমেøর 'নীলদপƳণ' এক ভয়ংকর শি�শালী অƎ িহেসেব ব�বƞত হেয়িছল। মীর মশাররফ 
Ʊহােসেনর 'জমীদার দপƳণ' Ʊতা একসময় িছল Ʊকািট Ʊকািট ƱŴিণেশািষত মানুেষর মুি�র বাইেবল। একাóেরর 
মুি�যুেĆর সময়ও রাƌা-ঘাট, Þােকর পাটাতনেক মÕ িহসােব বািনেয় িব¢ুł িশŧীসমাজ ƲƗরাচােরর িবśেĆ বাংলা 
নাটকেক ব�বহার কেরেছ তার Ʊমা¢ম অƎ িহেসেব। ব�ি�, সমাজ বা রােżর Ʊযখােনই মানুষ তার অিƌেüর িবপĨতার 
িশকার হেয়েছ, Ʊযখােনই ƱŴিণৈবষৈম�র কলুষ নŻ কেরেছ মানুেষর যাবতীয় সőীিত ও ƱসৗহাদƳ�, Ʊসখােনই নাটেকর 
এই িবƘয়কর Ĵকাশ ঘেটেছ। 

Ʊহনিরক ইবেসন সŐেকƳ জজƳ বানƳাড শ’ িলেখিছেলন, ‘‘িতনিট িবķব, ছয়িট �ুেসড, দুইিট িবেদশী আ�মণ এবং একটা 
ভূিমকেŐর যা ফল হেত পাের ইংল�ােęর উপর ইবেসেনর Ĵভাব তার সমক¢।’’ বলাবাƝল� Ʊয ইবেসন ইংল�ােęর 
নাট�কার নন। বাƌববাদী ধারার ĴবতƳক নরওেয়জীয় নাট�কার Ʊহনিরক ইবেসেনর আিবভƳাব িবų নাটেকর ইিতহােস 
এক ƱগৗরেবাÏল অধ�ায়। তবু ইউেরােপর নাট� জগেত আজ ইবেসন যুগ ĴবতƳক এবং িবų নাটেকর Ʊ¢েø পথ 
ĴদশƳক। বƍতই সবƳ²াসী Ʊভাগবাদ, পুঁিজবাদ, গণতেĞর মুেখােশ সাŘাজ�বােদর দানবীয় আ²াসন; িবųায়েনর Ʊপিটয়ায় 
আজ ঢুেক পড়েছ নানা Ʊছাট Ʊছাট রাż ও জািত। সােপর পাঁচ পা Ʊদখার মেতা িবÑােনর পাঁচ পা Ʊদেখও উŬিসত 
িবųবাসী Ʊগাটা িবশ শতক জুেড়ই Ʊটর Ʊপেয়েছ িবÑােনর সাőিতক কী Ŝপ! িবশ শতেকর ĴািĜক সমেয়র উৎকট 
ব�ািধ, িবকার²ƌ মানবতা ও মানব অিƌü একুশশতেকর Ĵথম দশেক আেরা মহামািরর Ŝপ িনেয়েছ। িশ¢া-িশŧ-

সংƅৃিত িকছুই Ʊরহাই পায়িন এই মহামাির Ʊথেক যা িবśĆ Ʊƙােতর িবপরীেত দাঁড়ােত পােরিন। িবÑােনর ঈųরীয় 
শি� এতটাই Ʊবেড়েছ; এমন অেƎর আিবŹার কেরেছ মানুষ; পৃিথবী নামক ²হিটেক িনিŮƠ করেত যার মাø কেয়ক 
ঘçাই যেথŻ। এরই বাƌব ফলাফল দুেটা িবųযুেĆর অসŕব ও অকŧনীয় র�পাত ও অসংখ� মানুেষর িবনাশ, িবনাশ 
অসংখ� মানুেষর বƝকােলর 'িবųাস'-এর। একিট অসহ�, অসহনীয়, উৎকট বাƌবতা ও িনŽুর নৃশংসতা মানুেষর রে�র 
কণায় কণায় অনুকণায় অনুĴেবশ কের সব িকছুেকই �মশঃ Ʊশষ কের Ʊফলেছ। িশŧ-সংƅৃিতর Ĵাচীনতম শাখা 
নাটকও সমেয়র এই অিনśĆ টােনর িশকার। িবেশর দশেক এেস তাই বƝচিচƳত ²ীক নাটক বা Ʊশ§পীয়রীয় 
নাটেকর নাট� কলা Ʊকৗশেলর Ʊ¢েøও ঘেটেছ আমূল পিরবতƳন। মানুেষর সভ�তার Ĵায় সমবয়সী Ʊয িশŧমাধ�মিট 
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এতকাল সভ�তার Ĵত�¢ বা পেরা¢ িনমƳােণ সি�য় ও শি�শালী অনুঘটক িহেসেব কাজ কের এেসেছ; Ĵাচীন 
িমশরীয় িথেয়টার, ²ীক িথেয়টার, ভারতীয় সংƅৃিত িনভƳর িথেয়টােরর ƱগৗরবিচƠ যার সারা শরীের; Ʊসই িথেয়টারেকই 
বাƌবতার কিঠন সত�েক Ʊমেন মানুেষর কাছাকািছ আসেতই হেয়েছ মানুেষরই ƗােথƳ। ŭś হেয়েছ িবখ�াত নাটেকর 
Ȼহানীকরণ বা নাট�ŜপাĜরকরেণর মধ� িদেয় পিরবিতƳত সময়, মানুষ ও তার সমাজেক নতুনভােব িচƠায়েণর কাজ। 
এ Ʊযন নাটেকর িভতর Ʊথেকই আর এক নাটেকর পুনজƳĩ, যার নবাºুিরত নাট�কায়ায় জুেড় আেছ এক নতুন 
জীবনাদশƳ অথবা জীবনদশƳন যা সমকালা�াĜ হেয়ও ŭধুমাøই সমকােলর নয়, সািহেত�র িচরাচিরত ধারা Ʊমেনই তা 
িচরায়ত। আধুিনক কােলর িবখ�াত নাট�কাররা অেনক Ʊ¢েø িনেজরাই এর পথ Ĵƍত কের Ʊগেছন ভাবীকােলর 
কােছ। এরউইন িপসকেটর 'িথেয়টার Þাইবুনাল', রম�াঁ রলার 'িপপলস িথেয়টার' Ʊবরেটাȸţ ƱŅখেটর 'পিলিটক�াল 
িথেয়টার' ও ‘এিপক িথেয়টার', রসিকেডর 'পপুলার িথেয়টার' ইত�ািদ িথেয়টারªিল তারই Ĵমাণ। কােলর িববতƳেন আর 
Ʊযাগ�তেমর উďতƳেন পরবতƳীেত উেঠ এেসেছন Ʊয সকল সফল নাট�কাররা, তাঁেদর মেধ� যাঁরাই Ĵথা িবেরাধী অথবা 
ĴিতŽান িবেরািধতার পেথ পা বািড়েয়েছন অথবা আ¢িরক অেথƳই গণমুখী হেয় উঠেত Ʊপেরেছন তাঁেদরই যাদুকািঠর 
Ʊছাঁয়ায় িবখ�াত নাটেকর ŜপাĜিরত ফমƳªিল নতুন আি¿েক �মশঃই পিলিটক�াল, এিপক অথবা পপুলার িথেয়টার 
িনমƳােনর পেথই Ʊহঁেটেছ। একসময় Ʊশ§পীরীয়ান Þােজডী নাটেকর অনুভেবর সােথ পা িমিলেয় হাটঁেত Ʊচেয়েছন িগিরশচģ Ʊঘােষর মেতা 
নাট�কােররা। িকĝ যখন Ʊশ§পীরীয়ান Þােজডীর পুরেনা পেথই এেলন আĜন Ʊচকভ অথবা Ʊবরেটাš ƱŅখেটর মেতা আধুিনক নাট�কােররা তখনই নাটেকর 

ŜপাĜরকরেণর Ŝপরীিতটাও Ʊগল বদেল। Ɨয়ং Ʊচকেভর ƱǛেøই এমনিট ঘেটিছল। জাঁর আমেল যখন Ĵায় সকেলই নাটেকর Ʊ¢েø 
Ʊশ§পীয়েরর ďারা Ĵভািবত হেয়েছন, তখন আĜন Ʊচকভেক আমরা Ʊদেখিছ ভীষণভােব অ�ািĖ Ʊশ§পীিরয়ান, অ�ািĖ-

লÞ�ািডশনা  ও অ�ািĖ ƊাকচািরƉ। সারা িবেų যুĆিবেরাধী গণেচতনা, যুĆাপরাধীর িবচার, যুĆ পরবতƳী িবেų নারীর 
অিধকার,মানিবকতািবেরাধী আ²াসেনর িবśĆতা তথা সািবƳক মানিবক সমাজ, রাż ও িবų গড়ার ডাক Ĵভৃিত িবষয় 
িবশ শতকীয় ভারতবেষƳর নাট�ŜপাĜরেনরও ŭভ সূচনা কেরেছ। ১৮৮২ সােল ‘অ�ান এিনিম অব দ� িপপল’ নাটেক 
ইবেসন গণ মানুেষর দায় ও ভূিমকােক চ�ােলØ কেরন। ড. Ɖকমান চিরেøর মাধ�েম মাধ�েম িতিন সৃিŻ কেরন এক 
নতুন সমাজ সংƅারক চিরø যা Ĵিতবাদী Ʊচতনার। আথƳার িমলােরর মেতা নাট�কার এই গŧ িনেয় পরবতƳীেত নাটক 
Ʊলেখন আেরা অেনেক আর বাংলার সত�িজৎ রায় এই নাটক িনেয়ই হাল আমেল Ʋতির কেরন তাঁর িবখ�াত চলিÄø 
‘গণশù’। এ Ʊথেকই Ʊবাঝা যায় শতািধক বৎসর পার হেলও ইবেসেনর নাটেকর Ĵাসি¿কতা আজও এতটুকু 
কেমিন। বাংলার মািটেত দাঁিড়েয় Ĵায় সকল বা¿ালী নাট�কারেদর কােছই িবেদশী নাটেকর ব¿ীয়করেণর কাজªিলও 
িছল Ʊদশ-কাল অনুযায়ী এেকবােরই তাঁেদর িনজƗ ধ�ান ধারণা Ĵসূত। Ʊসিদক Ʊথেক বলা যায়, ব¿ীয়করেণর এই 
ধারা বাংলা নাটকেক িবųায়েনর মেÕ এিগেয় Ʊদওয়ার Ʊ¢েøও এক িবেশষ ভূিমকা পালন কের এেসেছ। 
ইউেরাপীয় অিভঘােত উĉুত আমােদর পিরিচত ƱĴােসিনয়াম িথেয়টােরর নাট�Ĵেয়াগ রীিত রবীģনাথেক Ĵভািবত 
কেরিন। নাট� উপƐাপনা, দৃশ� ও মÕিবন�াস এবং Ĵকাশ ভি¿্র Ʊ¢েø রবীģনাথ এক িভĨতর রীিতেক Ĵেয়াগ করেত 
Ʊচেয়িছেলন। Ĵখ�াত পাØাবী নাট�কার বলবĜ গাগƳী বেলেছন ‘রবীģনােথর নাটক আদ�ĴাĜ ভারতীয় নাট�ৈশলীর 
অনুসারী’। ‘ভারতীয় নাট�ৈশলী’ কথাটার মেধ�ই একটা ধাঁধাঁ আেছ। কারণ আমােদর নাট�ধারার উĉব ও িবকাশ সনাতন 
ভারতীয় নাট�ৈশলী বা সংƅৃত নাট�ৈশলীর অনুসারী িছল না। Ĵাচীন সংƅৃত নাট�ধারার Ɨাভািবক মৃতু� হেয়েছ 
ইউেরাপীয় নাট�ধারা আসার অেনক আেগই। সুতরাং ভারতীয় নাট�ৈশলী বলেত আমরা বুঝেবা নাটেকর পরŐরাগত 
Ʋশলী এবং নাট� Ĵেয়ােগর নানান পরী¢া নীির¢া ও নব নব Ĵেয়ােগর ďারা পিরবিতƳত নাট�ৈশলী এই দুই িদগেĜর 
িমলনেক। উপিনেবশবাদ, čত নগরায়ন ও নূতন ƱŴণী িবন�াস বাংলার িনজƗ নাট�ধারার িবকাশ হেত Ʊদয়িন, যিদও 
আমােদর নানান Ʊলাককথা, কৃž যাøা, পাঁচািল গান ও ম¿ল কােব� এমনিক কীতƳন গােনও বাংলা নাটেকর উপাদান 
িছল। রবীģনাথ তাঁর নাট� উপƐাপন রীিত Ʊলাক আি¿ক Ʊথেক ²হণ কেরিছেলন। ƱĴােসিনয়াম 
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িথেয়টােরর ‘িরয়ািলিƉক’ মÕ ব�বহােরর রীিত তাঁর পছĢ িছল না, বরং দৃশ�পটহীন যাøা তাঁেক Ʊবশী আকষƳণ করত 
কারণ, তােত দশƳকমęলীর সে¿ নাট�কথার Ʋনকট� থােক। ‘তপতী’ নাটেকর ভূিমকায় একথা 
িতিন জািনেয়ওিছেলন। িকĝ আেরা আŮেযƳর িবষয় এই Ʊয, বƝŜপীর Ĵেযাজনাªিল বাদ িদেল গত শতেকর পÕােশর 
দশক Ʊথেক কলকাতা বা মফঃƗেল বাংলার ³প িথেয়টার আেĢালেনর Ʊয Ĵবাহ, Ʊসখােনও রবীģনােট�র আĜিরক 
Ĵেযাজনা খুব সামান�ই।  শŕু িমø ছাড়া সমকালীন বাংলা নাট�জগেতর আর দুই িদকপাল উৎপল দó ও অিজেতশ 
বেĢ�াপাধ�ায় রবীģ নাটক কেরন িন। উৎপল দó তাঁর িলটল িথেয়টার ³েপর ĴিতŽার Ĵথম িদেক ‘অচলায়তন’, 

‘তপতী’ নাটক কেরিছেলন, িকĝ ‘অংগার’, ‘কেŬাল’, ‘ব�ািরেকড’, ‘িটেনর তেলায়ার’-এর উৎপল দó পেরর িদেক আর 
Ʊকােনা সাথƳক রবীģ নাটেক অিভনয় কেরনিন। অবশ� Ɨাধীেনাóরকােল বাংলা নাটেকর িবশাল ব�ািĮ ও Ĵসাের 
আমােদর মÕনাটেকর ভূিমকাই িছল Ĵধান। Ʊলাকনােট�র Ʊচহারায় Ĵত�Ĝ অÕেলর যাøাপালার ভূিমকাও Ʊসই অেথƳ 
সুƐ নাটেকর িবķব ঘটােত পােরিন। িকĝ এ Ĵস¿ উপȻহাপেনর উেăশ� রবীģনাটেকর মÕায়েনর সমােলাচনা অথবা 
²হণেযাগ�তা িনেয় নয়, আসল িবষয় যা হেলা তা উৎপল দó ও অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ােয়র মেতা নাট� ব�ি�üরা 
আধুিনক বাংলা নাটকেক Ʊযমন আধুিনক গণনাট� আেĢালেনর িবেশষ সূচীমুখ Ʋতরীর িতযƳকতা িদেত Ʊচেয়িছেলন 
Ʊতমিন Ʊসই ĴেচŻােক এিগেয় িনেয় Ʊযেত কখেনা কখেনা িবখ�াত িবেদশী নাটেকর হাতও ধেরিছেলন। ফেল িবেদশী 
নাটেকর ব¿ীয়করণ অথবা Ȼহানীকরেণর কাজিট এই দশকªিল Ʊথেকই ŭś হেয় িগেয়িছল। অিজেতশ 
বেĢ�াপাধ�ােয়র রাজৈনিতক অনুেĴরণা, কমু�িনজেমর Ĵিত ঐকািĜক িনŽা ও আ²হ এবং সেবƳাপির িথেয়টােরর Ĵিত 
তাঁর িনিবড় ভােলাবাসা এ পথেক আরও Ʊবশী সাথƳকতা Ĵদান কেরিছল। 
বাংলা নাটক যখন তার অপŉংেশর জঠর Ʊথের সেবমাø মুি�লাভ কেরেছ িঠক তখনই র¿মেÕর মািটেক নতুনভােব 
ƒশƳ করেলন অিজেতশ৷ জĩ িনল ‘সাঁওতাল িবেČাহ’-এর মেতা Ĵথম মÕসফল নাটক যা IPTA কতৃƳক মÕািয়ত 
হয়। জনিĴয়তা পায় ‘Ʊসতুবĥন', ‘সওদাগেরর Ʊনৗেকা'র মেতা নাটক৷ পাশাপািশ বাংলা নাটেক আĜজƳািতক মান আনেত 
অনুবাদ করেলন ‘Ʊশর আফগান', ‘িতন পয়সার পালা', ‘পাপ -পুণ� ', ‘ভােলামানুষ',‘Ʊচখেভর ৭িট   নাটক' ইত�ািদ৷ 
কেয়কজনেক িনেয় দল বানােলন৷ নাম রাখেলন ‘নাĢীকার'৷ সাল ১৯৬০৷ Ʊদেশ তখন সাŘাজ�বাদী আ²াসী শি�র 
পাšা হাওয়া৷ অথƳনীিত ও সমাজনীিতেত একটা জায়গা খুেঁজ Ʊনওয়ার Ĵয়ােস ব�ƌ ভারতবষƳ৷ তখনই কিবতা ও 
উপন�ােসর পাশাপািশ নাটক িনেয়ও মাথা ঘামােলন অিজেতশ৷ সমাজ ও সময়েক সে¿ িনেয়ই অিধকার বুেঝ Ʊনওয়ার 
দািব Ʊথেক িলখেলন‘Ʊহ সময় উóাল সময়', ‘জলছিব'৷ নাটক সŐাদনার কােজ মন িদেয়েছন তার িকছু আেগই৷ 
সŐাদনা করেলন সত� ঘটনা অবলŔেন রিচত নাটক ‘একিট রাজৈনিতক হত�া'৷ Ʊথেম Ʊনই অনুবাদ ও ŜপাĜেরর 
কাজও৷ ততিদেন কলকাতার অিভনয় জগেত অিজেতশ একিট সমীহ জাগােনা নাম৷ Ʊপশাদাির মেÕ তাঁর নাটক 
িনেদƳশনা ও অিভনয় এক অন� ভাবনার জĩ িদেÅ। ‘আিĜেগােন, ‘থানা Ʊথেক আসিছ, ‘বািঘনী', ‘মØরী আেমর 
মØরী' Ĵভৃিত নাটক মÕািভনেয়র সােথ সােথই অনুেরাধ আসেত থাকল Ŝেপািল পদƳার৷ শত অনুেরােধও Ĵথেম রািজ 
না হেলও দল চালােনার খরচ তুলেতই চলিÄেø অিভনেয় Ʊশষেমশ রািজ হন অিজেতশ৷ ‘হােটবাজাের’ ছিবেত 
Ʋবজয়Ĝীমালার উেăেশ তাঁর িবখ�াত ভরাট গলার Ʊসই ডাক ‘িছবিল' ŭেন চমেক ওেঠনিন এমন িসেনমােĴমী পাওয়া 
দুŹর৷ এছাড়াও অিভনয় কেরেছন অিতিথ, ছুিট, হংসিমথুন,Ĵণয়পাশা, ঠিগনী, আেলয়ার আেলা, কলকাতা ৭১, গণেদবতার 
মেতা কমেবিশ Ĵায় ৫০িট ছিবেত৷ অিভনয় কেরেছন তপন িসংহ, তśণ মজুমদার, নেবĢু চেÛাপাধ�ায়, দীেনন ªĮ, 

মৃণাল Ʊসন, Ñােনশ মুেখাপাধ�ায় সহ আেরা নানা নামকরা পিরচালেকর পিরচালনায়। বিলউেডও পা Ʊরেখিছেলন 
অিজেতশ৷ অনজােন Ʊমহমান, এক আধুির কহািন, সমঝওতা,১৯৭৭ ছিবেত Ʊরেখেছন িনেজর অিভনেয়র সা¢র। িকĝ 
তারপরই Ʊকােনা এক অজানা অিভমােন নাĢীকার Ʊথেক সের এেস নয়া দল ‘নাĢীমুখ'-এর জĩ িদেলন অিজেতশ৷ 
জীবেনর ƱশষপবƳ পযƳĜ Ʊসখােনই অিভনয় কের িগেয়েছন িতিন৷ সংগীত নাটক অ�াকােডিমর পুরƅার, িদশাির পুরƅার, 
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মেƅা িনউজ  াব পুরƅার, ি�িটক সােকƳল অǍ ইিęয়া পুরƅার ও ‘ছিব িবųাস' Ƙৃিত পুরƅার হােত এেস িগেয়েছ 
ততিদেন৷ িকȰó নাটেকর জন� Ʊগাটা জীবনেক বািজ ধরেত পােরন Ʊয Ĵাণ তাঁেক পুরƅােরর মানদেë 
িবচার করা এক অিবচারই বেট৷ তাঁর িনেজর Ʊলখা নাটক ‘Ʊডইিল প�ােসØােরর কśণ কািহনী’, ‘খিড়র িলখন’ (এ 
নাটেক গানও রচনা কেরন িতিন) অন�তম। আকাশবাণী Ʊথেক Ĵচািরত হ�ািনবেলর িকংবদĜীেক অবলŔন কের Ʊলখা 
নাটক ‘মেনাডানা’ একসময় জনিĴয়তা পায়। তাঁর একাº নাটকªিলর মেধ� অন�তম ‘নানা রেঙর িদনªিল’, ‘তামাকু 
Ʊসবেনর অপকািরতা’ Ĵভৃিত। এ সময় সমকালীন একিট পিøকায় Ĵকািশত হেয়িছল তাঁর রিচত উপন�াস ‘ভােলা 
Ʊলেগিছল'৷  
অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ােয়র জীবেন মূলতঃ িতনিট িজিনস তাঁেক িচরকাল অনুেĴরণা যুিগেয়েছ। ফুটবল, রাজনীিত এবং 
িথেয়টার। যিদ তাঁর জীবেন আনĢ আর অনুেĴরণার উৎস আর ŭśটা হয় ফুটবল তেব রাজনীিত হেলা তার 
মাঝখানটা আর িথেয়টার হেলা তার পিরণিত অথবা পিরপূণƳতা। আসানেসােলর িব.িব. কেলজ Ʊথেক আই.এ. পাশ 
কের কলকাতায় আসা ১৯৫৩ সােল। এরপর মণীģ কেলেজ ভিতƳ হওয়া ও ইংরাজীেত Ƒাতক হেয় Ʊশষেমষ িশ¢ক 
পেদ কাজ ŭś করা। পড়ােশানার ফাঁেক রাজনীিতেত আসা, গাĥীজীর আদশƳ Ʊছেড় কমু�ইিনজেমর Ĵিত Ʊঝাঁক ও 
পের কমু�উিনƉ পািটƳর সদস� Ŝেপ Ʊযাগদান জীবেনর Ĵারিŕক িভিó Ĵƌর রচনা কেরিছল। এরই মােঝ পাথরিড 
Ʊরলওেয় ইĬিটিটউেট ‘িটপু সুলতান’-এ অিভনেয়র মেধ� িদেয় নাটেকও জয়যাøার ŭś। কলকাতায় এেস গণনাট� 
সংেঘর সে¿ িনেজেক যু� করা অবশ� আেরা পেরর ঘটনা। গণনাট� সংেঘর পািতপুকুর শাখায় তখন তাঁর খুব নাম 
ডাক। এরই চারিট শাখােক িমিলেয় Ĵথম পূণƳা¿ Ĵেযাজনা ও মÕ সফল নাটক ‘সাঁওতাল িবেČাহ’। এরপর অবশ� 
আর িপছন িফের তাকােত হয়িন। ১৯৬০ এর ২৯Ʊশ জুন তাঁরই সভাপিতেü এবং দীেপģ ƱসনªĮ ও অিসত 
বেĢ�াপাধ�ােয়র Ʊনতৃেü আ÷Ĵকাশ কের নাĢীকার নাট�েগাŽী। Ĵায় ১৭ বছর ‘নাĢীকার’-এ Ʊথেক িথেয়টােরর 
িনগেড়ই সŐূণƳ ও ওতেĴাত ভােব িনেজেক িনমিÎত কের িদেয়িছেলন নাট�িশŧী অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ায়। ১৭ বছর 
পর Ʊকােনা এক অÑাত কারেণ ‘নাĢীকার’ Ʊথেক Ʊবিরেয় আেসন িতিন, ১৯৭৭-এ গেড় Ʊতােলন িনজƗ নাটেকর দল 
‘নাĢীমুখ’। ‘পাপ-পূণ�’-এর মেতা সফল নাটেকর নাট� Ĵেযাজনা ও অিভনেয়র পালা চেল Ʊসখােনও, যার একিট 
মÕসফল গােনর (‘একিদন আিম যাব বĥু’) রচিয়তাও িছেলন িতিন। 

সুদূর িশŧাÕল Ʊথেক কলকাতায় আসা ও তারপের বাংলা িথেয়টােরর দুই অন�তম নাট�কার শŕু িমø (১৯১৫-১৯৯৭) 
ও উৎপল দó (১৯২৯-১৯৯৩)-এর সােথ নাম জুেড় যাওয়া অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ােয়র জীবেনর পিরবতƳনেক সূিচত 
কেরিছল। শŕু িমø বা উৎপল দó দুজেনই দীঘƳিদন কলকাতার িথেয়টার মহেল গণনােট�র সমথƳেন একটা নাগিরক 
মÕ অথবা নাগিরক সমাজ গেড় Ʊতালার Ĵয়াস অনুভব কেরিছেলন, িশŧচচƳার Ĵেয়াগ ও নাĢিনক দৃিŻভ¿ী Ĵকােশর 
সুেযাগও Ʊসখােন িছল। তাঁরা Ʊযমন তাঁেদর জীবৎকােল রবীģপȰহী আদশƳ অথবা রাজৈনিতক সেচতনতার গভীের 
Ʊপưেছ বাংলা নাটক িনেয় Ʊভেবেছন ও তার এক িববিতƳত Ŝপ তুেল ধরারও ƱচŻা কেরেছন, তাঁেদরই কাছাকািছ 
Ʊথেক অন� আি¿েক অথচ িঠক Ʊতমনটাই ƱচŻা কের Ʊগেছন অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ায়ও। অধƳ শতাŀীরও পূেবƳ ব¿ 
িথেয়টারেক িবų িথেয়টােরর সে¿ িমিলেয় িদেত Ʊচেয়েছন িতিন। িবষয়ৈবিচেø ও ভাবনাগত তাৎপেযƳ নতুনü আনেত 
Ʊচেয়েছন। িবেদেশ বেস Ʊস Ʊদেশর পটভূিমেত Ʊলখা অিজেতেশর িবিভĨ বাংলা নাটকªিল আি¿ক ও Ĵকরেণ িবেদশী 
হেলও ভােব ও ধেমƳ Ʊসªিল িছল একাĜভােবই এ বে¿র। Ʊবরেটাš ƱŅখট সহ ইবেসন, Ʊচখভ, িপরানেদেŬা, 
ওেয়ƅার, িপĖার, আথƳার িমলার Ĵমুখ িবų নাট�সািহেত�র নানান Ȼহপিতেদর সােথ বাঙালীর পিরচয় অিজেতশ  

বেĢ�াপাধ�ােয়র হাত ধেরই। ŭধু অনুবাদই নয়, িবেদশী নাট�কারেদর নাটেকর ব¿ীয়করণ কের িতিন তা মেÕ 
উপȻহাপন করেতন। 
অধ�াপক, নাট� সমােলাচক ও অিভেনতা Ņাত� বসুর মেতঃ “অিজেতশ পিরচািলত  ও অিভনীত িথেয়টারªিলর িদেক যিদ ন



International Journal of Interdisciplinary and Multidisciplinary Studies (IJIMS), 2015, Vol 2, No.4, 50-65. 56 

 

জর কির, তেব Ʊদখা যােব, তাঁর জীবেনর ªśüপূণƳ কাজªিল Ĵধানতঃ পাŮাত� নাটেকর Ȼহানীকরণ তথা ব¿ীয়করণ। অ
িজেতশ তাঁর Ʊকােনা কােজই মূল নাটক Ʊথেক সরাসির অনুবাদ কেরন িন,ŜপাĜরও নয়। িতিন Ȼহানীকরণ বা ‘Ʊলাকালাই
Ʊজশন’ কেরেছন। অথƳাৎ মূল নাটকিটেক তার পটভূিম Ʊথেক তুেল এেন তােক বাংলার মািটেত Ʊফেল, Ʊদশ-কাল-

পিরিȻহিত অনুযায়ী গŧিটেক, তার চিরø, সংলাপেক িনমƳাণ করেতন। দশƳেকর মেন হেতা নাটেকর িবষয় Ʊযন এই বাংলার
ই। কােজ তারা সহেজই আ÷Ȼহ হেয় Ʊযেতন নাটেকর সে¿।এটাই অিজেতশ ম�ািজক।” 

(‘তাঁর অবদান মুেছ Ʊফলার ƱচŻা হেয়েছ’, Ņাত� বসু, ‘অতীেতর তাঁরা’, আনĢবাজার পিøকা, ২১Ʊশ Ʊফņয়ারী, ২০১৪) এ 
Ĵসে¿ অিজেতেশর িনেজর মতিটও খুবই ²হণেযাগ�। তাঁর িনবƳািচত Ĵবĥ সং²েহর এক জায়গায় িতিন বেলনঃ “Ʊয Ʊদেশ নাট�িশŧ মাø একেশা একাóর 
বছেরর Ʊস Ʊদশ Ʊয আরও পিরণত িশŧে¢ø Ʊথেক ²হেণর জন� আ²হী হেব এটাই Ʊতা ভিবষ�ৎেক ভােলা করবার পথ। ‘িবেদেশর ঠাকুেরর Ʊচেয় Ɨেদেশর 
কুকুর ভােলা’ এ িনতাĜই হাস�কর, সংকীণƳ ও ²ামীণ দৃিŻভ¿ী।” (অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ায়, িনবƳািচত Ĵবĥ সং²হ, নাট�িচĜা, তৃতীয় সংƅরণ, ২০০৬, 

পৃঃ৫২) অিজেতেশর এ যুি� Ʊয বাংলা নাটেক ‘Ʊলাকালাইেজশন’-এর সপে¢ তা আর বলার অেপ¢া রােখনা। 
ষাট এবং সóেরর দশেকর ব¿ নাট�চচƳায় এেসেছ পালাবদল। বাংলা নাটেক িবųায়েনর এ এক সূবণƳকাল। িবেদশী নাটেকর ŜপাĜরকরেণর পাশাপািশ 
এসময় চেলিছল বাংলার Ĵথাগত সামািজক পিরকাঠােমােক অ¢ুï Ʊরেখ িভĨ আথƳসামািজক পিরেবেশ নতুন নাট�সংƅৃিত িনমƳােণর কাজ। এ সময়কার 
নাট�চচƳা সŐেকƳ সমােলাচক রাজদীপ Ʊকানােরর অনুভবঃ “A certain half of theatre practice has responded to the globalization process 

by openly accepting thematic and stylistic effects of foreign theatrical and cultural traditions while the second half has 

found its objective in searching and preserving traditional forms in their purity, making them their cultural bastion of 

identity and resistance.” ষােটর দশেকর বাংলায় Ʊয অĥকার ও সবƳƗ হারােনার যĞণা Ʊথেক উেঠ এেসিছল ‘হাংির আেĢালন’ তাই-ই �মশঃ কিবতা-
উপন�াস-Ʊছাটগŧ-নাটক সহ সািহেত�র নানা শাখায় ছিড়েয় পেড়েছ। নাট� সািহেত�র িদেক তাকােল Ʊদখা যায় ষাট এবং সóেরর দশেক Ʊমািহত চেÛাপাধ�ায় 
ও বাদল সরকােরর মেতা নাট�কােররা িকিমিতবাদী নাট� রচনায় মেনািনেবশ কেরেছন। ইউেনেƅার ‘রাইেনাসরাস’ অবলŔেন Ʊসােমন চģ নĢীর নাটক 
‘গëার’ মÕȻহ হয় িনউ এŐায়ার িথেয়টাের ১৯৬০ সােল। এ সময়ই Ʊপশাদারী র¿মেÕ Ĵেবশ কেরিছল ‘িথেয়টারেƅাপ’ ও কুśচীপূণƳ ক�াবাের নৃত�। িকĝ 
Ʊস সময় Ʊপশাদারীেüর িদেক Ʊকােনা নজর না িদেয় ইউেরাপীয় আধুিনকতার মানদেë িথেয়টােরর ফমƳ িনেয় নানারকম পরী¢া িনরী¢া কের Ʊগেছন 
অিজেতশ। তেব অিবরত ফমƳ ভাঙার Ʊখলা নয় বরং অিজেতশ আেরা Ʊবশী কের অিভিনেবশ কেরেছন আি¿েকর নব নব Ŝপায়েণ। তারঁ এই িভĨ িভĨ নাট� 
আি¿েকর চচƳা সৃিŻ কেরেছ িবেদশী নাটেকর আদেল Ʊদশী নাটেকর নানা Ŝপ যা সমকােলর নাট�রীিতেক Ʊতা বেটই এমনিক পরবতƳীকােলর বাংলা ³প 
িথেয়টােরর নাট�রীিতেকও যেথŻ সমৃĆ কেরেছ। 

তাঁর Ĵথম ŜপাĜিরত নাটক Ʊহনরী ইবেসেনর ‘ƱঘাƉস’, যার Ȼহানীকরণও কেরন দীেপģ ƱসনªĮ ও অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ায়। ১৮৮১ সােল সােল Ʊলখা 
‘ƱঘাƉস’ নাটেক ইবেসন অেনক Ʊবিশ ন°, সাহসী, িবতিকƳত হেয় উেঠিছেলন। ĺেয়ডীয় মেনাসমী¢ায় আর ম�ােęিলয় বংশ গিতর ধারায় ব�াপক তািড়ত হন 
িতিন এ নাটেক। িপতার অৈবধ কন�ার Ĵিত আকৃŻ হেয় ওেঠ সĜান। সৎ ভাই-Ʊবােনর ƱĴম আর িপতার Ʊগাপন Ʊযৗন Ʊরাগ ছিড়েয় পিড়েয় সĜােনর 
Ĵিত, পােপর এই ƱĴতা÷া অনুসরণ কের পুেরা নাটক জুেড়ই। এই নাটক সŐেকƳ লęেনর Ʊডইিল Ʊটিল²াফ িলেখিছেলা, ‘একিট Ʊখালা নদƳমা; একিট 
দগদেগ ব�ােęজিবহীন ঘা, জনমানুেষর সামেন তুেল ধরা একিট Ʊনাংরািম।’ Ʊহডা গাবলার (১৮৯০) Ʊযন এক মেনািবকার²Ɛ নারীর Ʊকস Ɖািড। ২৯ বছেরর 
িববািহত Ʊহডা অনাকাি¾ত এক সĜােনর জননী হেত যােÅ, Ɨামীেক িনেয় Ʊস অসুখী, পূববতƳী ƱĴিমক মাতাল কিব লেয়ভবাগƳেক Ʊস ĕংস করেত চায়, তার 
সব পাëুিলিপ পুিড়েয় িদেত চায়। এিদেক লেয়ভবাগƳ আ÷হত�া কের। Ʊহডার Ĵিত আস� জাজ Ņাক সবিকছুই Ʊটর পায়, Ʊস Ʊহডােক িনেজর রি¢তা বািনেয় 
রাখেত চায়। Ʊহডাও আ÷হত�া কের। এ নাটক সŐেকƳ একসময় অƅার ওয়াইţ বেলিছেলন, ‘আিম ভয় ও Ʊবদনা অনুভব কির, এ Ʊযন এক ²ীক 
Þােজডী।’ অিজেতেশর নাট�ািয়ত Ŝেপ ‘ƱঘাƉস’ নাটেকর মূল ভাবনািটেক র¢া করা হেয়েছ। 
সóেরর দশক Ʊথেকই বাংলা নাটেক Ʊবরেটাš ƱŅখেটর নাটেকর একটা বড় Ĵভাব কাজ কেরেছ। উৎপল দó ƱŅখট িনেয় নানা Ʊলখােলিখ অথবা সত�িজৎ 
রােয়র সভাপিতেü ‘ƱŅখট Ʊসাসাইিট’ ĴিতŽা করেলও িনেজ কখেনা ƱŅখটেক িনেয় অথবা ƱŅখেটর নাটক িনেয় একিটও নাট� Ĵেযাজনা কেরনিন। উৎপল 
দó তাঁর নাট�জীবেন ƱŅখেটর একিট মাø নাটেকর অনুবাদ কেরিছেলন এবং তা হেলা ƱŅখেটর ‘িডমাস নােম’ নাটক অবলŔেন ‘সমাধান ।’  সমােলাচক 
রাজদীপ Ʊকানার যথাথƳই বেলনঃ ‘It is indeed a fact that tilting the land of theatre with translations and adaptations of foreign 

plays did yield rich dividends in case of Bengali theatre. In form of crop, not only we have got excellent plays by Dutt, one 

after another; who, one should remember began his career by doing Shakespeare first at the Saint Xaviers college group 

and then with the group of famous English director Jeffrey Kendhal, Shakespiriana; but in the 60’s and 70’s we got brilliant 

plays by Badal Sircar like Ebong Indrajit, Baki Itihas and others and also by Mohit chattopadhay 

like Mrityu Sanbad, Rajrokto, Konthonalite Surjo, Captain Hurrah, Mahakalir Baccha and others. These plays have been of 

immense value to the development of Bengali theatre and it is a fact every theatre enthusiast would know that the 

inspiration behind writing of these plays were reading of foreign plays and also watching them being produced by the 

contemporary amateur theatre groups. However, Ajitesh in spite of being a supporter of translations and adaptations from 

foreign plays, was as have been often been wrongly alleged, not indifferent to the question of Indian regional forms of 
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theatre.’ ষাট ও সóেরর দশেক যারঁ Ĵায় সমƌ নাট�ভাবনা জুেড়ই িছেলন ƱŅখট িতিন অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ায়। ŭধুই ƱŅখেটর নাটেকর 
ŜপাĜর ও তার Ĵেযাজনাই নয়, ƱŅখটীয় নােট�র অিভনয়ভ¿ীমােকও আয়ó কের সফলভােব তার মÕ Ĵেয়াগ 
ঘিটেয়িছেলন অিজেতশ। বাংলার Ĵত�Ĝ ²ােম অিভনেয়র সময়ও তাঁেক Ʊচকভ অথবা ƱŅখেটর নাটেকর বই সােথ 
কের িনেয় Ʊযেত Ʊদখা Ʊযত। ƱŅখটীয় নাটেকর আি¿ক ও অনুষ¿েক বাংলা মেÕর উপেযাগী কের সমকালীন বা¿ািল 
সমাজ-মানসেক তুেল ধেরিছেলন িতিন। এিদক Ʊথেক তাঁেক বাংলা নাটেকর এক আদশƳ ƱŅখটীয় নাট� Ĵেয়াগিবদ বলা 
Ʊযেত পাের। মÕায়েনর ইিতহােস বা¿ািল সমাজ-মানেসর এই পুনিনƳমান Ʊয অিভনব ও অĴত�ািশত িছল এ িবষেয় 
Ʊকােনা সেĢহ Ʊনই। ƱŅখট অবলŔেন বংলা িথেয়টাের Ʊয Basic Ground Work িতিন কের Ʊগেছন তােক অিত�ম 
করার দুঃসাহস আর Ʊকােনা বাঙািল নাট�কার করেত Ʊপেরেছন িকনা জানা Ʊনই তেব, তার মেধ� িদেয় সমকালীন ও 
ভাবীকােলর নাট�কারেদর কােছ অিজেতশ Ʊয এক Roll Model হেয় উেঠিছেলন Ʊস িবষেয় Ʊকােনা সেĢহ Ʊনই। 
তাঁরই িবেদশী নাট� ŜপাĜেরর আদেশƳ অনুĴািণত হেয়েছন রমাĴসাদ বিণক, Ñােনশ মুখাজƳী, śČĴসাদ ƱসনªĮ, 

Ʊসৗিমø চেÛাপাধ�ায়, িবভাস চ�বতƳী, িďেজন বেĢ�াপাধ�ায়, অেশাক মুেখাপাধ�ােয়র মেতা Ĵিণধানেযাগ� নাট�ব�ি�üরা। 
ŜপাĜরধমƳী নাট�চচƳা, নাট� Ĵেযাজনা Ĵভৃিত িবষয় সŐিকƳত ‘িথেয়টার’ ²Ȱহিটর (পিবø সরকার ও শমীক 
বেĢ�াপাধ�ােয়র সŐাদনায় Ĵকািশত) Ʊনপথ� ƱĴরণা ও উৎসাহদাতাও িছেলন অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ায়। ƱŅখটীয় 
অিভনেয়র empathi Ʊক Ʊভেঙ Ʊদওয়ার রীিতেক তািôকভােব নয় বরং  ফিলতভােব চচƳা কেরেছন িতিন। অথƳাৎ 
তািôকভােব ƱŅখট পযƳােলাচনা নয়, বরং হােত-কলেম তার ĴদশƳন বা িশŧ মাধ�মগত Ĵেয়ােগই Ʊবশী পিরŴমী িছেলন 
িতিন। তেব ŭধু ƱŅখট নয়, Ʊচকেভর নাটেক Ʊয Ʊকৗতুক, Ƙৃিত Ʊমদুরতা ও নƉালিজক আবহেক Ĵিতফিলত হেত 
Ʊদখা যায় তােকও সুĢর ভােব তাঁর নাটেক (‘মØরী আেমর মØরী’) তুেল এেনেছন িতিন।   
Ʊবরেটাš ƱŅখেটর ‘দ� িý Ʊপনী অেপরা’ অবলŔেন তাঁর ‘িতন পয়সার পালা’ যখন মেÕ উপȻহািপত হেলা তখন এর 
আি¿কসহ, মÕায়ন ও নাট�Ĵেয়াগ রীিতর নানা Ʊ¢েøই অিভনবü আনেলন অিজেতশ। তদুপির এই নাটেকর অিভনয় 
Ʊদেখ দশƳক সাধারেণর কখনও মেন হয়িন Ʊয তারা দশƳকাসেন বেস Ʊকােনা িবেদশী নাটেকর মÕায়ন Ʊদখেছন। তাঁর 
সমকােল এই রীিতর অিভনবü জনিĴয়তার Ĵায় ƗণƳিশখর ƒশƳ কেরিছল। এ Ĵসে¿ নাট�কার Ņাত� বসুর মত হেলাঃ 
“িবেদশী নাটেকর Ȼহানীকরেণর িবষয়টা ঐ সমেয়র দাবী িছল। দরকারও িছল। Ʊস দাবীটা অিজেতশবাবু চ�ােলØ 
িহসােব িনেয়িছেলন এবং সফলও হেয়িছেলন। িকĝ এই িবųায়ন পরবতƳী যুেগ আমােদর িথেয়টারেক আর িবেদশী 
নাটেকর মুখােপ¢ী হেত হয়না। আমরা আমােদর িথেয়টােরর Ʊট§ট িনেজরাই Ʋতরী কির। Ʊদশীয় জল-হাওয়া Ʊথেকই 
উেঠ আেস আমােদর চিরø ও সংলাপ।” তেব তাঁর মেত অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ােয়র এই নাটকªিল বাংলা নাটেকর 
সŐদ। যতিদন বাঙািল িথেয়টার িনেয় ভাবেব ততিদন অিজেতশ তাঁর Ɨকীয়তা িনেয়ই তােদর মেধ� Ʊবঁেচ থাকেবন। 
বলাবাƝল� নাটেকর Ʊকােনা চিরø অিভনেয়র সময় অনায়ােস তার অĜরমহেল Ĵেবশ কের Ʊযেতন িতিন। এভােবই 
তাঁর অিভনয়রীিতর Ĵকাশেক আমরা Ʊদখেত পাই ‘মুČারা¢স’ িকংবা ‘আিĜেগােন’ নাটেক। বাগভ¿ী Ʊতা বেটই, 
হাঁটাচলা, তাকােনা এমনকী শেŀর ব�বহােরও ইউেরাপীয় তথা িবেদশী নাট�রীিতর সে¿ তাঁর িনজƗ অিভনয়ধারার 
ƲবিশŻ�ªিল এেকবাের িমেলিমেশ িগেয়িছল। মেÕর উপর িচরকাল দাপেটর সােথই িনেজর অিভনয় ĴদশƳন কের 
Ʊগেছন িতিন। Ʊবরেটাš ƱŅখেটর ‘দ� িý Ʊপনী অেপরা’-র সংলাপও রচনা কেরিছেলন Ɨয়ং অিজেতশ 
বেĢ�াপাধ�ায়। Ʊসই সংলােপর একটু নমুনাঃ “তার আেগ Ʊতারা কজন জামা-
ফামা গােয় Ʊদ মাইির। Ʊতার Ʊতা জĩ ইƌক Ʊদেখ আসিছ, এই এক লাল শালু গােয় িদিÅস। Ʊতার গােয়র গেĥ কাবিল কাঁ
দেব শালা। িসপাহী িবেăােহর পর এটা আর কািচসিন নািক Ʊব! দ�াখ িক-

 িন Ʊকামের গামছা Ʊবঁেধ ডাঁিরেয় আেচ। তুই বরযাóীর না Ųশান যাóীর Ʊর? ডাঁইেরডাঁইের হাসেচ, Ʊযন বাপ মেরেচ।” মহী
Ʊনর মুেখ এ সংলােপ রেয়েছ Ʊষােলা আনা খাঁিট বাঙািলয়ানা। তদুপির Ʊয আÕিলক ভাষাৈবিশŻ� রেয়েছ এ সংলােপ তােত 
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তাঁেক সাধুবাদ না িদেয় পারা যায় না। আÕিলক ভাষার অনায়াস ব�বহাের অিজেতশ অনন�। তাঁর সােথ Ʊযাগ� অিভনয়সাথী 
śČĴসাদ (ƱসনªĮ)ও Ʊকয়া (চ�বতƳী)।এ Ĵসে¿ জগĨাথ বসুর একিট উĆৃিতর কথা উেŬখ করা Ʊযেত পাের। Ʊকােনা 
এক সময় সংলাপ সহ তাঁর অিভনয়ধারার ƲবিশেŻ�র Ĵশংসা কের িবিশŻ বািচক িশŧী ও দূরদশƳেনর Ĵা�ন কতƳা 
জগĨাথ বসু বেলনঃ “Ĵথাগত অিভনেয়র বাইের চিরø িনেয় Ʊভেব সংলাপ রচনা করেতন অিজেতশবাবু। আÕিলক 
ভাষার অিভনেয় ওঁর কাছাকািছ Ʊকউ িছেলন না।” তাঁর সময়কার ও তাঁর সহ অিভেনতা-অিভেনøীেদর মেধ� 
śČĴসাদ ƱসনªĮ, িবভাস চ�বতƳী, Ʊকয়া চ�বতƳী, মায়া Ʊঘাষ, পিবø সরকার, সĥ�া Ʊদ Ĵমুখ অন�তম। তাঁেদর মেত 
অিভনয়টা িতিন সময় িদেয়ই করেতন। সৃিŻ করেতন নানা নাটকীয় মুহূতƳ। Ʊসইসে¿ অিজেতশ িনেজ মেন করেতন 
অিভনয়কলা এমন এক িনমƳাণিশŧ যা হােত ধের Ʊশখােনা যায়না, িনেজেদর ƱচŻা ও উদ�ম িদেয়ই তা Ʋতরী করেত 
হয়, নাট�িশ¢ক তােত সাহায� কেরন মাø। এ Ĵসে¿ নাট�কার িবভাস চ�বতƳীর একিট মĜব� Ĵিণধানেযাগ�। িতিন 
বেলনঃ “সংগঠক িহসােব অিজেতশ িছেলন ƱদাদƳë অথচ ƞদয়বান।...তবু নাট�িশ¢ক িহসােব তাঁর জুিড় Ʊনই। আমার 
Ʊসৗভাগ� তাঁর কােছ কাজ িশখেত Ʊপেরিছ। পরবতƳী জীবেন আিম নাটক িনবƳাচন, তার ব�াখ�া বা Ĵকাশভ¿ীেত তাঁেক 
অনুসরণ কিরিন কখেনাই িকĝ তাঁর কাছ Ʊথেক Ʊয Craft িশেখিছ তার সাহােয�ই িনমƳাণ করেত Ʊপেরিছ আমার 
নাটক।”(জৈনক বাঙােলর সলেত পাকােনা, িবভাস চ�বতƳী, Ĵবĥ সংকলন, সŐাদনা সত� ভাদুড়ী, নয়া উেদ�াগ, 

২০০১ সংƅরণ, পৃঃ৯৭) 
অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ায় Ʊয সময় ƱবেটালƳট ƱŅখেটর ‘দ� িý Ʊপিন অেপরা’ Ʊথেক তাঁর ‘িতন পয়সার পালা’ Ʋতরী 
কেরিছেলন তার Ʊথেক এখনকার পৃিথবী বিহরে¿ অেনকটাই বদেলেছ। আবার Ʊভতর িদক Ʊথেক ততটা বদলায়িনও 
বেট। কারণ, মানুেষর কতকªেলা মূলগত Ĵবৃিó যথা- Ʊলাভ, ঈষƳা, Ĵিতেশাধƒৃহা –এªিল Ʊকােনািদনই বদলাবার 
নয়। ƱŅখট এর ‘এিপক িথেয়টাের’র ভাবনায় এªেলা মহাকািব�ক উপাদােনর মেতা ঘুের িফের আেস এবং অবশ�ই তা 
রাজনীিতেক স¿ী কের। ŜপাĜেরর সময় অিজেতশ এই ƱŅখটীয় পদিচƠªিলেক অনুসরণ কেরিছেলন বেলই আজও 
তার Ĵাসি¿কতা রেয় যায়। অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ােয়র ƱŅখটীয় অনুবাদ একসময় খুশী কেরিন উৎপল দóেক। যিদও 
পারফরেমেĬর িদক Ʊথেক দানীবাবু, িশিশর ভাদুড়ী Ʊথেক ŭś কের অিজেতশ, śČĴসাদ অথবা উৎপল দó সকেলই 
এতটাই উÄমােনর িছেলন Ʊয তার পারƒিরক অথবা তুল�মূল� িবচার করা ধৃŻতা মাø। ‘এিপক িথেয়টার’-এর Ʊয 
িলিরক অংশ তােকও এ নাটেকর সংলােপ ভারী চমৎকারভােব ঢালাই কেরেছন িতিন। তেব ŭধু এিপক িথেয়টােরর 
ল¢ণªিলেক মান� করাই নয়, এেত মান�তা Ʊদওয়া হেয়েছ ƱŅখটীয় অিভনয় রীিতেকও। তুমুল সংঘষƳĴবণ নাটেকও 
Ʊয এতখািন কািব�কতা আনা যায়, তা এ নাটক না Ʊদখেল িবųাস করা যায় না। তুমুল �ুরতা আর কােব�র 
Ʊপলবতার মেধ�ও ভারসাম� বজায় Ʊরেখ যাওয়াটাই এ নাটেকর Ʊ¢েø এক সবেচেয় বড় চ�ােলØ। এই নাটেকর ķেট 
িতনিট Ʊমś আেছ। দুধƳষƳ ডাকাত মহীģনাথ (এই চিরøটােতই মেÕ আসেতন Ɨয়ং অিজেতশ), ভাড়ােট িভখািরেদর 
িনেয় আŴম চালােনা যতীন পাল ও তার Ʊমেয় মহীেনর সে¿ বািড় Ʊথেক পালােনা পাśলবালা, ঘুষেখার পুিলশকতƳা 
বটকৃž আর তার Ʊমেয় আর মহীেনর িবেয় কের বােপর বািড় Ʊরেখ আসা বউ Ĵীিতলতা। মহীেনর জীবেন আেছ আর 
এক পিরত��া নারী Ʊজ�াৎƑা। মহীেনর জীবন Ʊযন দাবার ছক। Ʊতমনই তার এেগােনা িপছেনা। এই িতন নারীেক 
ঘুঁিটর মেতা আªিপছু কের এেগােনার চােল গড়ায় মহীেনর জীবন। মহীনেক নাƌানাবুদ করার ƱচŻা চালায় তার ųŭর 
যতীন ও বটকৃž। ধরা পড়া Ʊগেলও ƱশষপযƳĜ Ʊবঁেচ Ʊবিরেয় আেস মহীন আর Ʊসখােনই থােক সমকালীন 
িবচারব�বȻহার Ĵিত ও তথাকিথত সমােজর Ĵিত নাট�কােরর Ĵবল িধ�ার। 

এক সময় Ɨয়ং শŕু িমেøর Ĵশংসা কুিড়েয় িনেয়িছল ‘মØরী আেমর মØরী’। নাটকিট Ʊচকেভর Ʊলখা ‘দ� Ʊচির 
অচƳাডƳ’-এর নাট� ŜপাĜর। এ নাটেক অিজেতেশর অিভনয় িছল Ĵশংসনীয়। শŕু িমø তখন িনয়িমত নাটক Ʊদখেত 
আসেতন ‘নাĢীকার’-এ। নাটেকর একিট সংলাপ অংেশ অিজেতশ বাবুর ডায়লগ িছল মাত কের Ʊদবার মেতা। হািস 
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আর কাĨা দুই িমিলেয় উś চাপেড় অিজেতেশর উি�: ‘এ বািড় এখন আমার, এখন আমার, আিম িকেনিছ।’ সংলাপ 
বলার ধরনিট এতই অĉুত িছল Ʊয তােত মাত হেয় Ʊযত দশƳকরা। একবার ‘মØরী আেমর মØরী’ Ʊশা-এর Ʊশেষ 
ব�াকেƉেজ শŕু িমø অিজেতেশর হােত ইউিজন ও’িনেলর নাট�সং²হ উপহার Ʊদন, যার Ĵথম পাতায় অিজেতশেক 
উেăশ� কের িতিন িলেখিছেলন- ‘আগামী যুেগর মহানটেক।’ ষােটর দশেক অিভনীত ‘নাĢীকার’- এর আর এক নাটক 
‘Ʊশর আফগান’ মÕȻহ হয় সাফেল�র সােথ। এ নাটেক তেরায়াল হােত মুখ� ভূিমকায় অিজেতেশর অিভনয় িছল 
Ʊদখার মেতা। তেব ‘মØরী আেমর মØরী’ নাটকিটেক Ʊযভােব ব¿ীয়করণ কেরিছেলন অিজেতশ তােত তােক Ʊকােনা 
অেথƳই ŜপাĜিরত বেল মেন হয়না। অন�িদেক হ�ারţ িপটােরর ‘দ� বাথƳ Ʊড পািটƳ’ নাটকিটর Ĵিত তাঁর বরাবরই 
আ²হ িছল। পের নাটকিটর Ȼহানীকরণ কের ‘৩৩-তম জĩিদন’ নােম এক অসাধারণ নাট� Ĵেযাজনা মÕȻহ কেরন। 
‘নাĢীকার’ ছাড়ার আেগ Ʊযমন মÕȻহ হয় ‘পাপ-পূণ�’ (‘আদুরী’ চিরেø অিভনয় কেরন সĥ�া Ʊদ), ‘খিড়র িলখন’ 
(‘রাণী’ চিরেø Ʊকয়া চ�বতƳী ও ‘³সা’-র ভূিমকায় সĥ�া Ʊদ), Ʊতমিন ‘নাĢীকার’ ছাড়ার পর মÕȻহ হয় ‘চাক ভা¿া 
মধু’ অথবা ‘Ʊসায়াইক Ʊগল যুেĆ’-র মেতা নাটক। ƱŅখেটর নাটক ‘The good person of Szechuan’ অবলŔেন 
অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ায় Ʊয নাটকিটর মÕায়ন কেরন তার নাম Ʊদন ‘ভােলামানুষ’। ১৯৭৪ সােল ‘নাĢীকার’ মÕȻহ কের নাটকিট। 
বািণিজ�কভােব অত�Ĝ সফল এই নাটকিট Ĵায় ৩০৫বার অিভনীত হয়। এই নাটেকর মূল চিরø শাĜা এবং শাĜাĴসােদর Ʋďত ভূিমকায় অিভনয় করেতন 
িবখ�াত অিভেনøী Ʊকয়া চ�বতƳী। ১৯৬১ সােল ইতািলয়ান নাট�কার িপরানেদেŬার Six Character in Search of an Author অবলŔেন IPTA-এর 
ব�ানাের অিজেতশ মÕȻহ কেরন ‘নাট�কােরর সĥােন ছিট চিরø’এবং ওেয়ƅােরর Þীলজী ‘িচেকন সূ�প উইথ বািলƳ’ অনুসরেণ অিজেতেশর ŜপাĜিরত 
Ĵেযাজনািটর নাম িছল ‘পাউঁśিট আর মােছর Ʊঝাল’। এিটও িছল একসময়কার মÕ সফল নাটকªিলর মেধ� অন�তম। িপরানেদেŬার ‘Henry IV’ অবলŔেন 
তাঁর অন�তম নাট� িনমƳাণিটর নাম হেলা ‘Ʊশর আফগান।’ 

অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ায় Ĵেযািজত ‘পাপপূণ�’ নাটকিট িলও তলƌেয়র Ʊলখা ‘The Power Of Darkness’ নাটেকর 
ŜপাĜিরত মÕায়ন। ১৮৮৬ সােল ‘The Power Of Darkness’ Ʊলেখন িলও তলƌয়। ১৮৮০ সােল রািশয়ার তুলা 
Ĵেদেশ একিট হত�াকাę ঘেট। Ʊসই ঘটনায় অিভযু� ও সাজা্ĴাĮেদর সােথ Ɨয়ং কথা বেলন িলও তলƌয়। আর 
তারই িভিóেত এই নাটকিট Ʊলেখন িতিন। নাটেকর গেŧ বৃĆ কৃষক িপটােরর তśণী ভাযƳা হেয় িদন কাটােত অিতŽ 
আিনিশয়া। Ʊস তśণ কৃষক িনিকতার সােথ ƱĴম সŐকƳ পাতায়। িনিকতার মা মািøওনা আবার এই সŐেকƳ হাওয়া 
িদেয় যান, যােত তার Ʊছেল কļা করেত পাের আিনিশয়ার সŐিó। একসময় মািøওনার বুিĆেতই িবষĴেয়াগ কের 
Ɨামীেক খুন কের আিনিশয়া। ব�াপারটা অবশ� বুঝেত অসুিবধা হয়না িপটােরর আেগর পে¢র কণ�া আকুিলনার। 
এিদেক িপটােরর সŐিó হািতেয় পুেরাপুির বদেল যায় িনিকতা। Ʊস হেয় ওেঠ বাড়ীর সবƳময় কতƳা। আিনিশয়া তার 
দাসী। মদ�পান ও ইতর শেŀর যেথÅ ব�বহাের এ এক অন� িনিকতা। িপতােকও Ʊস অপমান করেত কসুর 
কেরনা। িপটােরর আেগর পে¢র Ʊমেয় আকুিলনার সে¿ Ʊস সŐেকƳ জিড়েয় পেড়, ফেল আকুিলনা গভƳবতী হয়। যিদও Ʊস অিববািহতা ও সŐেকƳ সৎ 
Ʊমেয় তবু তার গেভƳ এেসেছ িনিকতার সĜান। সĜানিটেক Ĵসব কের বেট আকুিলনা িকĝ চায় তােক Ʊমের Ʊফলেত। Ĵবল অিনÅা আর Ʊদাটানা িনেয় 
কবর খুঁড়েত ŭś কের িনিকতা। তারপর সদ�জাত িশŭিটেক ŭইেয় Ʊদয় সদ� Ʊখাঁড়া কবেরর মািটেত। িশŭিটর বুেকর ওপর চড়ায় িপঁিড় আর তার ওপর 
উেঠ দাড়ঁায় বিলŽ িনিকতা। মরণাতƳনাদ কের ওেঠ িশŭিট। Ĵবল পােয়র চােপ তার বুেকর হাড় ªঁিড়েয় যায়। একসময় িশŭিটর পাঁজর ভাঙার শŀ Ʊশানা 

যায়। এখােনই Ʊশষ হয় নাটকিট। নানা িনেষধাÑার কারেণ এ নাটক অবশ� একসময় রািশয়ায় মÕািয়ত হয়িন। Ĵথমবার এ 
নাটক মÕȻহ হয় ১৯০২ সােল। ‘নাĢীকার’ ছাড়ার পর নতুন নাট�দল ‘নাĢীমুখ’ গেড়ন অিজেতশ। আর Ʊস বছরই 
‘The Power Of Darkness’ অবলŔেন তাঁর ‘পাপপূণ�’ নাটকিট মÕȻহ হয়। এ নাটেকর আি¿ক ও চিরøায়েণ 
Ʊদশীয় Ʊমজাজ থাকেলও এর আ÷ায় আেছ তলƌেয়র িনজƗ ভাষ�। Ʊষালআনা খাঁিট বাঙািলয়ানার রেস আČƳ হেলও এ 
নাটেকর śশ Ʊমজাজ সহ সমƌ নাটকীয় মুহূতƳ ªিলেকই অ¢ুï Ʊরেখেছন িতিন। িনতাই গড়াই নামক মুখ� চিরেø 
অিজেতেশর অিভনয়ও িছল অভূতপূবƳ। অিজেতেশর Ĵেযািজত Ʊমৗিলক এবং ŜপাĜিরত নাটকªিলর িবেŸষণ কের নাট�কার পিবø সরকার 
বেলনঃ “ ‘সাঁওতাল িবেČাহ’ বা ‘চার অধ�ায়’ ধরেণর Ĵথাগত ফেমƳর নাটক, িপরানেদেŬার নাটেকর মেধ� নাটক িকংবা মায়া ও বাƌেবর িবŉম সৃিŻর নানা 
কলােকৗশল, Ʊচকেভর Ʊবদনা ও Ʊকৗতুেকর Ĵগাঢ় িমŴণ ও িকছুটা বাƌববাদী মÕ, সংƅৃত নাটেকর Ĵায় Ʊখালা মÕ Ĵকরণ, ƱŅখেটর িনজƗ ধরণ ধারণ ও 
ভারতীয় সংƅরেণ পিরেবিশত িবষ¿ীকরণ বা এিলেয়েনশেনর আকৃিত, ‘দাও িফের Ʊস অরণ�’-এর পথনািটকা Ŝপ, ‘কাব�নাট�’, ‘নীিলমােত’ বা ‘৩৩তম 
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জĩিদবেস’ অ�াবসাডƳ নাট�রীিতর পরী¢া-িনরী¢া, আবার যাøায় িগেয় যাøার িনেদƳশনােত নতুন ভাবনা িচĜার আেরাপ এত ব�ািĮ এই অŧ কেয়ক বছেরর 
(২৫ বছেরর মেতা) আর Ʊকােনা নাট� ব�ি�েüর িছল িকনা সেĢহ।” (নাট�মÕ ও নাট�Ŝপ, পিবø সরকার, অখę সংƅরণ, Ʊদ’জ, ২০০৮, পৃঃ৫৯০) বƍতই 
নাট�ব�ি�ü অিজেতেশর নাটেক িবųায়ন ভাবনার অবকাশ তাঁর বƝমুখী কমƳকােęর অ¿ িহসােব Ʊয কতখািন সőসািরত হেয়িছল তা তারঁ এই উি� Ʊথেকই 
Ʊবাঝা যায়। অন�ø সমােলাচক রাজদীপ Ʊকানার বেলনঃ “Theatre according to him was a European medium and thus Ajitesh wanted to 

understand it through practice. He had a thought that through these exercises he would be able to give shape to an Indian 

form of theatre. One has to realize, that when he began with adaptations or translations of foreign plays, he was not 

interested in their philosophy but their form. Ajitesh himself clarifies-‘When Nandikar performed foreign plays it was this 

exercise with form which the principal objective. It was same reason to do Pirandello. We were not much concerned about 

the philosophical nitty-gritties of Pirandello rather we were enticed by the form of Pirandello’s plays.’ ফেমƳর পাশাপািশ Ĵাচ� তথা 
বাংলা ও পাŮােত�র সাংƅৃিতক ঐিতহ�েক অিজেতশ তারঁ ŜপাĜিরত নাটকªিলেত Ʊয এক সমাĜরাল Ȼহান িদেয়িছেলন একথা বলাই বাƝল�। 
সত� Ʊয, তারঁ িথেয়টার জীবেনর Ĵথম পেবƳ িথেয়টােরর ĴািতŽািনক রাজনীিতর সে¿ লড়াই কের তাঁেক অ²সর হেত হেয়িছল। একিদেক উৎপল দেóর 
বামপȰহী ĴািতŽািনক রাজনীিতর উৎেরাল ও অন�িদেক শŕু িমেøর ব�ি�েüর Ʋনিতকতা ও জাতীয়তাবাদ পুŻ রবীģাদেশƳর মােঝ অিজেতেশর িবনŘ আগমণ। 
Ĵথম জীবেন অথƳাৎ ’৪০ এর দশেক িবųযুেĆর ভয়াবহতা অিজেতশেক িবপĨ কেরেছ। বছর Ʊকেট Ʊগেছ এক ভয়ংকর ভাবনা ও দুরĜ মানিসক ভীিত িনেয়। 
এই মানিসক ভীিত কাটােতই হয়েতা একসময় ফুটবল, রাজনীিত আর িথেয়টাের িনেজেক সŐৃ� কেরন িতিন। িকĝ মজার িবষয় Ĵথেম িতিন ছােড়ন 
ফুটবল, পের রাজনীিত ছােড় তাঁেক আর এভােবই িথেয়টােরর সােথ Ʊশষাবিধ যু� হেয় পেড়ন িতিন। বলাবাƝল� এ িথেয়টার সবƳ রাজনীিতর কলুষমু� 
একাĜ িনজƗ ভাবনার িথেয়টার। যিদও ƱসঅেথƳ Political Hegemony Ʊকােনািদনই অিজেতেশর ব�ি�সóােক Ʊসভােব Ĵভািবত বা আেলািড়ত করেত 
পােরিন এমনিক IPTA Ʊথেক Ʊবিরেয় আসার পরও অিজেতশ সরকার অথবা Ʊকােনা রাজৈনিতক দেলর ছøছায়ায় Ʊথেক বা তােদর আিথƳক ƱĴাৎসাহেন 
নাটক করারও তীŅ িবেরাধী িছেলন। Ʊয কারেণ পরবতƳীেতও কখনই তারঁ নাটেক Ʊকােনা িবেশষ রাজৈনিতক দল অথবা মেতর িচĜাভাবনার Ĵিতফলন 
ঘেটিন। আসেল অিজেতশ রাজনীিত, ব�ি�গত মূল�েবাধ এবং িশেŧর মেধ� এক গভীর সামØস� িবধােন স¢ম িছেলন। এ Ĵসে¿ রাজদীপ Ʊকানার তারঁ 
সমােলাচনায় যথাথƳই বেলনঃ “In an era where categories like political and ethical; globalism, nationalism and regionalism are 

contested with such intensity and zeal, I believe it would be crucial to re-read Ajitesh who successfully negotiated them to 

leave behind an experiment in theatre practice where perhaps the secrets to the future of our theatre and our life lies.” 

বƍত অিজেতেশর নাট�সóায় রাজনীিত আগােগাড়াই একটা Ʋনিতক িচĜন-সূø Ŝেপ কাজ কেরেছ। রাজনীিত তারঁ কােছ অবশ�ই ব�ি�সóার গভীের লুিকেয় 
থাকা এমন Ʊকােনা ব�ি�-Ʋনিতকতা যা ƱকােনাĴকার সমেঝাতার মেধ� না িগেয়ও Ʊকবলমাø Ʊযৗথ দািয়üকেমƳর মেধ� িদেয় তার ƱŴŽ ভূিমকা পালন কের। 
তাঁর কােছ রাজনীিত মােন Ʊকােনা একিট িনিদƳŻ দল অথবা সংগঠেনর সৈবƳব িনয়ȫøণ নয়, রাজনীিত ও তার উেăশ� যিদ বাƌিবক অেথƳই সৎ ও 
জনকল�াণমুখী হয় তেব তা হেয় ওেঠ ব�ি� ও সমিŻ তথা জনগেণর মধ�কার এমন এক অিবরাম সংেযাজন যা িনবƳািচত ভাষা বা সংলােপর বিহঃĴকােশও 
িবƌৃত হেত পাের। গণমাধ�ম িহসােব নাটক আমােদর Ʊসই ভাষা ও সংলােপরই বিহঃĴকােশর সুেযাগ Ʊদয় ও তার ďারাই রাজনীিত আেরা Ʊবশী কের তার 
সǈ উেăশ� Ȼহাপেন জনগেণর আেরা কাছাকািছ Ʊপưছােত পাের। অিভÑ নাট� সমােলাচক শমীক বেĢ�াপাধ�ােয়র ‘অিজেতশঃ িথেয়টার-রাজনীিত’ িনবĥ 
অনুসরেণ রাজনীিত, িশŧ এবং ব�ি�গত মূল�েবাধ সŐেকƳ অিজেতেশর দৃিŻভ¿ীিট Ʊকমন িছল Ʊস িবষেয় আেরা আেলাকপাত করা Ʊযেত পাের। ŵ 
বেĢ�াপাধ�ােয়র মেত বতƳমানকােল যােক রাজৈনিতক নাটক বলা হয় অিজেতশ তার সােথ সরাসির ƱসঅেথƳ কখেনাই যু� িছেলন না। অিজেতেশর Ĵথম 
নাট�দল ‘নাĢীকার’ বƝলাংেশ রাজৈনিতক মতাদেশƳ চািলত হেলও অিজেতেশর পে¢ তা ²হেণর স¿ত Ʊকােনা কারণ িছলনা। কারণ মÕে¢েø সরাসির 
বাƌব রাজৈনিতক বাতাবরেণর ƱকােনাŜপ ĴদশƳন অথবা চািপেয় Ʊদওয়া ƱকােনাŜপ রাজৈনিতক িসĆাĜেক নাটেক তুেল ধরা নয় বরং নাটক তার যথাথƳ 
রাজৈনিতক দািয়üেবােধ চািলত হেÅ িকনা Ʊসটা অনুধাবন করাই নাট�Ĵেযাজেকর আŭ কতƳব�। সদথƳক অেথƳ যিদ Ʊকােনা নাট�কারেক রাজৈনিতক নাটক 
করেতই হয় অথবা যিদ িথেয়টারেকই সদথƳক অেথƳ তার রাজৈনিতক ভূিমকা পালন করেত হয় তেব তা ŭধুমাøই ঐ সমমেনাভাবাপĨ রাজৈনিতক দেলর 
মানুেষর (এখােন দশƳক) সুেযাগ-সুিবধা ĴািĮর মেধ�ই সীমাবĆ থােকনা অথবা Ʊশষ হেয় যায়না। ĴকারাĜের, বৃহóর জনেগাŽীর কােছ Ʊপưছেত হেল 
রাজৈনিতক নাটকেক অবশ�ই তার সিঠক রাজৈনিতক দািয়üেবােধর ďারাই চািলত হেত হেব।পিরেশেষ, অিজেতেশর রাজৈনিতক মূল�েবাধ Ĵকৃত অেথƳই 
Ʊকমন িছল তা জানেত অিজেতেশরই Ʊলখা দুিট অত�Ĝ ªśüপূণƳ Ĵবেĥর শরণাপĨ হেত হয়। ‘Ʋবķিবক িথেয়টার এবং আমােদর আজেকর সং²াম’ শীষƳক 
Ĵবেĥ িতিন যা বেলন তার মমƳাথƳ হেলা এই Ʊয, Ʊকােনা সংর¢ণ ছাড়াই িতিন িবųাস কেরন Ʊয Ʊযেকান িশেŧরই সবƳদাই Ʊকােনা না Ʊকােনা রাজৈনিতক 
দশƳন ďারা চািলত হওয়া উিচৎ, না হেল সংƅৃিতর Ʊসৗেধ থাকেত থাকেত একসময় Ʊযেকান িশŧই তার Ĵকৃত ªśü হািরেয় Ʊফেল। তারঁ অিভÑতায় িতিন 
িঠক Ʊতমনিটই Ʊদেখেছন। তবু Ʊকন িতিন িথেয়টার কেরন? Ʊকমন িথেয়টার িতিন করেত ভােলাবােসন? Ʊকমন কের িতিন িথেয়টার কেরন? তারঁ মেত যিদ 
একজন িশŧী এই Ĵűªিলর উóর িবষেয় রাজৈনিতকভােব ƗÅ না হন তাহেল সমাজ সেচতন একজন নাট�কার িহসােবও তারঁ পে¢ সŐূণƳ আ÷সĝিŻর 
জায়গায় Ʊপưছেনা অসŕব। অন�িদেক ‘অত�ŧ অিভেযাগ’ Ĵবেĥ িতিন যা বেলন তার সারমমƳ হেলা এই Ʊয, কািলদােসর ‘অিভÑান শকুĜলম’ অবশ�ই এক 
অসাধারণ নাটক, িকĝ তা সমসামিয়ক রাজনীিত অথবা সমাজ-রাżব�বȻহার Ʊকােনা রাজৈনিতক Ĵিতফলনেক তাঁর নাটেক তুেল ধেরিন। Ʊসকােলর দশƳকও 
িকĝ এ নাটেকর ŭś Ʊথেক Ʊশষ পযƳĜ Ʊকােনা রাজৈনিতক সমস�ার Ĵিতফলন ঘেটেছ িকনা তা িনেয় কখনও মাথা ঘামায়িন। মনঃসমী¢েণর নাটক, 

ব�ি�েüর ďĤ িনেয় Ʊলখা নাটক, সমাজ Ĵসে¿ ধমƳ ও িবÑােনর পারƒিরক Ʋনিতক িবচার ও িবেŸষণা÷ক নাটক যুেগর পর যুগ ব�াপী িথেয়টােরর িবষয় 
হেয় উেঠেছ এবং তােদর অিধকাংশই উóরপুśষবেগƳর কােছ তােদর Ɨীকৃিত Ĵিতপাদেনও সমথƳ হেয়েছ। আসেল দশƳক সাধারণ আজ উপলিł করেত স¢ম 
হেয়েছ Ʊয নাটেকর তথাকিথত রাজৈনিতক Ĵব�ারা আসেল বািণিজ�ক িথেয়টােরর কােছ যতটা দায়বĆ িথেয়টােরর আদেশƳর কােছ ততটা নয়। এভােব তারঁা 
ŭধু রাজনীিতেকই নয় বরং ¢ুČ বািণিজ�ক ƗােথƳ রাজনীিত এবং নাটক উভয়েকই �মাগত Ʊশাষণ কের চেলেছন। 
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এিট ঘটনা Ʊয িবেদশী নাটেকর আóীকরণ ও তার অনুবাদকেমƳর মধ� িদেয় বাংলা নাট� সািহেত�র জিম উবƳর হেয়েছ ও ঘেরর ফসল িহেসেবই তা বাংলা 
িথেয়টারেক কােল কােল সমৃĆ কেরেছ। উৎপল দó ƱসĖ Ʊজিভয়াসƳ কেলেজ তাঁর ছাøাবȻহা Ʊথেকই এেকর পর এক Ʊশ§পীিরয়ান রীিতর নাট�চচƳা কের 
Ʊগেছন। এ িবষেয় ƱসĖ Ʊজিভয়াসƳ কেলজ ³েপরই িŅিটশ নাট� পিরচালক Jeffrey Kendhal-এর Ĵভাবও কাজ কেরেছ। পরবতƳীেতও ŵ দেóর 
Ĵেযাজনায় একািধক উৎকৃŻ িবেদশী অনুবাদ Ʊচােখ পেড়। িকĝ ১৯৬০ ও ’৭০ এর দশেক বাদল সরকােরর এবং ইģিজৎ, বািক ইিতহাস এবং Ʊমািহত 
চেÛাপাধ�ােয়র  মৃতু� সংবাদ, রাজর�, কéনালীেত সূযƳ, ক�ােĭন Ɲররা, মহাকালীর বাÄা Ĵভৃিত নাটেকর মেধ� িদেয় বাংলা নাটক আেরা Ʊবশী িবƌৃিত লাভ 
কেরেছ। বাংলা নাটেকর উĨিতেত উ� নাটকªিলর অবদান অনন�। নাট�সমােলাচকেদর মত উ� নাটকªিল রচনা ও অনুেĴরণার Ʊপছেন িবেদশী নাটক 
পড়া ও তার সারাথƳ অনুধাবন সমসামিয়ক অ�ােমচার িথেয়টার ³পªিলর জনিĴয়তা ও মান দুই-ই অ¢ুï রাখেত সাহায� কেরিছল। ১৯৬১ সােল ইতািলয়ান 
নাট�কার িপরানেদেŬার Six Character in Search of an Author অবলŔেন IPTA-এর ব�ানাের অিজেতশ মÕȻহ কেরন ‘নাট�কােরর সĥােন ছিট 
চিরø’, িকĝ IPTA –এর প¢ Ʊথেক অিবলেŔ অিভেযাগ ওেঠ ও IPTA –এর ব�ানাের িপরানেদেŬার এই নাটেকর অিভনয় বĥ রাখেত বলা হয়। ফ�ািসƉ 
ƲƗরতĞী মুেসািলনীর সিহত সংেযােগর কারেন িপরানেদেŬার নাটকেক Ʊসসময় বাংলায় বজƳন করা হেয়িছল। নাĢীকােরর রাধারমণ তফাদােরর Ƙৃিতসূেø 
জানা যায় Ʊয, Ɨয়ং উৎপল দóও Ʊস সময় িপরানেদেŬার Ʊকােনা নাটেক perform করেতন না। রাজৈনিতক Ʊমśকরেণর ফেল IPTA-এর Ʊĺমওয়ােকƳ 
তখন অিজেতেশর মেতা িচĜাশীল ও আĜিরক নাট�কারেদর নাট�ĴেচŻায় এতটাই আঘাত  আেস Ʊয িতিন একসময় IPTA-এর কাজকমƳ সŐেকƳও Ʊঘারতর 
সিĢহান হেয় ওেঠন। িপরানেদেŬার নাটকিটর ব¿ীয়করণ িনেয়ও তাঁেক এসময় নানাভােব সমােলাচনার সŗুখীন হেত হয়। আেরা Ʊবশী সমােলাচনা তাঁেক 
সহ� করেত হেয়িছল ƱŅখেটর ‘Three Penny Opera’ অবলŔেন ‘িতন পয়সার পালা’ নাটকিট মÕায়েনর সময়। মাকসƳীয় Ĵস¿েক বািতল কের বাংলা 
নাটেক ƱŅখেটর Ĵিত িতিন Ʊঘারতর অমযƳাদা ও অিবচার কেরেছন - উৎপল দó সহ Ĵমুখ নাট�ব�ি�েüর কােছ এমত অিভেযাগও তাঁেক ŭনেত হয়। িকĝ 
আমরা সকেলই জািন অিজেতেশর ŭśটা িছল িবেদশী নাটেকর অনুবাদ কেমƳর মধ� িদেয় িবŭĆ Ñােনর আদান-Ĵদােন। সািহেত�র এ Ʊয এক অিত ŭভ 
উেăশ� তােত Ʊকােনা সেĢহ Ʊনই। নানা সময় িবিশŻ জেনর কােছ ব�েব� ও িবিভĨ জনসভায় িথেয়টােরর ইিতহাস Ʊথেক িতিন নানা ঘটনার উদাহরণ Ʊটেন 
এেনেছন এবং Ʊবাঝােনার ƱচŻা কেরেছন Ʊয অনুবাদকমƳ ছাড়া একসময় সম² পৃিথবীর নাট� ঐিতহ� কতটাই দীন িছল। তাঁর কথায় উইিলয়াম Ʊশ§পীয়ােরর 
নাট� Ĵেযাজনা অথবা অিধকাংশ আধুিনক ইংেরজী নাটক যথাথƳ অনুবােদর অভােব কখনই রািশয়ায় অনুিŽত হেত পােরিন। Ɖ�ািনসলাভিƅ (Stanislavski) 

কখনই ‘An Enemy of the People’ নাটেকর Ĵেযাজনা করেত সমথƳ হেতন না যিদ না িতিন নরওেয়বাসী নাট�কার ƱহনরীƷ ইবেসেনর রচনার মূলানুবাদ 
না করেতন। জামƳান ভাষায় অনূিদত না হেল Ʊবরেটাš ƱŅখেটর পে¢ও ²ীক নাটক মÕȻহ করা কখনই সŕব হেতা না। একই কারেণ অিত সőিত 
ইতািলয়ান নাট�কার িপরানেদেŬার নাটক ইংল�ােë মÕȻহ হেত পােরিন। অিজেতশ আেরা Ƙরণ কিরেয় Ʊদন Ʊয একেশা সóর বছর আেগ একজন িবেদশী 
অথƳাৎ রািশয়ান নাট�কার Ʊগরাসীম ƱƉপেনািভƼ Ʊলেবডেফর (১৭৪৯-১৮১৭) হােতই কলকাতায় বাঙািলর Ĵথম র¿মÕ ‘Ʊব¿িল িথেয়টার’- এর ĴিতŽা তথা 
আ÷Ĵকাশ ঘেট এবং Ʊসখােন অনুবািদত নাটক (‘The Disguise’ এবং ‘Love is the Best Doctor’ নােম দুিট নাটেকর অনুবাদ মÕȻহ হয়) মধ� িদেয়ই 
বাংলা মÕনাটেকর সূøপাত হয়। 
শŕুিমেøর ŭĆবাদী িথেয়টার চচƳা এবং উৎপল দেóর ƱসাÄার বামপȰহী নাট� চচƳার বাইের Ʊথেক িবেদশী নাটেকর অনুবাদ ও ŜপাĜিরত নাটেক অিভনেয়র 
মেধ� িনেজেক ব�াপৃত Ʊরেখেছন অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ায়। বাংলা র¿মেÕর ইিতহােস যখন তৃতীয় পাëব িহসােব তারঁ আগমন তখন শŕু িমেøর ĴিতŽা ঘেট 
Ʊগেছ িনউ এŐায়াের আর  উৎপল দেóর নাট� ফলŶিত অজগেরর মেতা থাবা িবƌার কেরেছ িমনাভƳা িথেয়টাের। অিজেতেশর িথেয়টার চচƳার মাø বৎসেরর 
Ʊতইশ বৎসেরর (১৯৬০-১৯৮৩) আয়ুƅােল এেসেছন মেনাজ িমø, বাদল সরকার অথবা Ʊমািহত চেÛাপাধ�ােয়র মেতা নাট�কাররাও। ষাট এবং সóেরর 
দশেক বাদল সরকার Ĵবৃó হেয়েছন ও একিনিবŻ Ʊথেকেছন অ�াবসাডƳ তথা থাডƳ িথেয়টােরর Ĵিত। মেনাজ িমø তারঁ সামািজক, রাজৈনিতক অথবা 

Ʊপৗরািণক ভাবনার িবিমŴেণ িলেখেছন িভĨ Ɨােদর নাটক। মেনাজ িমøেক ভীষণভােবই আÅĨ কের আেছন ইবেসন অথƳাৎ তাঁর 
ওপর আেছ ইবেসেনর Ĵচë Ĵভাব। আর Ʊমািহত চেÛাপাধ�ায় িথেয়টােরর সে¿ িনেজর িবচু�িত ঘিটেয়ও এেকর পর এক িলেখ চেলেছন 
িকিমিতবাদী নাটক। অন�িদেক নাট� সংƅৃিতর অন�তম পুেরাধা অিজেতশ ষােটর দশক পযƳĜ বাংলার সমােজর বুেক বেসই Ʊদেখেছন নানা নাটকীয় 
পিরবতƳন। ফ�াসীবাদী ববƳরতা, বাঙালীর মূল�েবােধর ŜপাĜর, দািরČ ও হতাশা, যুবমানেসর ভাঙন, Ʊদশীয় নানান আিথƳক সংকট ও িবų রাজনীিতর ঘূণƳাবতƳ 
তাঁেক আেলািড়ত কেরিছল। এছাড়াও ১৯৬২-এর চীন-ভারত যুĆ, ১৯৬৩-এর কিমউিনƉ পািটƳর িďধািবভি�, ১৯৬৪ সােল কলকাতায় ছাø-পুিলশ সংঘষƳ, 
১৯৬৫-এর ভারত-পািকƌান যুĆ, ১৯৬৬-এর খাদ� আেĢালন অন� অেনক খ�ািতমান নাট�কােরর ন�ায় তারঁ নাট�কার সóােতও আঘাত Ʊহেনিছল। ১৯৬৭Ʊত 
ঘেট নকশাল আেĢালন। এ সময় চীন-ভারত সŐেকƳর ফলŶিতেত িďতীয় বার কিমউিনƉ পািটƳ Ʊভেঙ যায়। ১৯৭১ এর মুি�যুĆ Ʊথেক ŭś কের ১৯৭৬-

এর জśরী অবȻহা পযƳĜ নানাসময়ই চরম সামািজক িবশৃংখলা সৃজনধমƳী নাট�িনমƳােণর পেথ অন�তম অĜরায় হেয় উেঠিছল। গণহত�া, িমসা, থাডƳ িড²ী, ন° 
রাżীয় সĞাস িছল ষাট-সóেরর দশেকর িনত�কার ঘটনা। এই সময়ই Ʊযৗবনেক সাথƳকতার ও সাফেল�র সে¿ তুেল ধরার অ¿ীকার িনেয় উেঠ 
এেসিছেলন অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ায়, উৎপল দó অথবা Ʊমািহত চেÛাপাধ�ােয়র মেতা খ�ািতমান নাট�কাররাও যা ব�াপকােথƳ পােরন িন। Ĵত�¢ Ĵিশ¢েণর মধ� 
িদেয়ই তারঁ নাটেক উেঠ এেসেছন বাংলার অেনক তśণ নাট� সŐদ। Ʊপশাদার ও অেপশাদার িথেয়টােরর মেধ� সŐকƳ Ȼহাপেন অত�Ĝ িসিরয়াস িনেজও 
একটা সময় িথেয়টােরর পাশাপািশ যাøা, Ʊবতার, চলিÄø সকল Ʊ¢েøই িনেজেক সমভােব ছিড়েয় িদেত Ʊপেরিছেলন আর তা সŕব হেয়িছল তাঁর 
অেপশাদারীেüর Ɨভাব ƲবিশেŻই। উৎপল দó চলিÄেø অসŕব জনিĴয়তা লাভ করেলও পিরচালনা ব�াতীত সরাসির যাøািভনেয় আেসন িন। তদুপির নাট� 
িনবƳাচন ও পিরচালনায় অিজেতশ Ĵায়শঃই ফিলত নাট� Ĵেয়াগ রীিতর উপর Ʊজার িদেয়েছন। যার ফেল আপাদমƌক িথেয়টারী Ĵেয়ােগর মুĬীয়ানা Ʊচােখ 
পেড়েছ তাঁর অিভনয় ও পিরচালনায়। Ʊসিদক Ʊথেক তাঁর ŜপাĜিরত নাটকªিলও িপিছেয় িছল না। অেনেকর ধারণায় তথাকিথত ইেĖকেলকচু�য়াল নাট� 
Ĵেয়াগ রীিতর িদক িদেয় অিজেতশ শŕু িমø Ʊথেকও হয়েতা বা িকছুটা িপিছেয় িছেলন। তেব ‘বাংলা নাট�মÕ সিমিত’ ĴিতŽার িসংহভাগ কৃিতü শŕু িমøেক 
Ʊদওয়া হেলও এর Ʊনপথ� কাëারী িছেলন অিজেতশ। ‘বাংলা নাট�মÕ সিমিত’র উেদ�ােগ ‘মুČারা¢স’ নাটকিট অিভনেয়র িনেদƳশনাও তারঁই Ʊদওয়া। এ 
নাটেক িনেদƳশনার পাশাপািশ অিভনয়ও কেরন অিজেতশ। ŭধু িবেদশী নাটেকর ŜপাĜিরত অবয়েব নয় বরং ভারতীয় ēপদী তথা সংƅৃত নাটেকর Ĵিত Ʊয 
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অিজেতশ কতখািন অনুরাগী িছেলন, সাবলীল িছেলন তার অিভনেয় ‘মুČারা¢স’-এ তারঁ অিভনয়ই তার Ĵমাণ। িতিন মেন করেতন সংƅৃত নাটেকর যথাযথ 
অনুবাদ কেমƳর মধ� িদেয়ও বাঙািলর নাট�চচƳা এেগােত পাের। Ʊযখােন ভারতীয় সংƅৃিত তথা সংƅৃত নাট�চচƳা �েমই Ʊগাটা িবেদেশ আেলাচনার িবষয় হেয় 
উঠেছ Ʊসখােন ভারতীয় িহসােব আমােদর তথাকিথত নীরবতা তাঁেক ব�িথত কেরিছল। তারঁ আরও ধারনা িছল মÕসফল সংƅৃত নাটেকর ব¿ীয়করণ িবনা 
ভারতীয় নাটক িবেųর দরবাের তার Ɨıপূরেণর আশার উĨিত ঘটােত পারেব না। তৎসহ অন�ান� িবেদশী নাটেকর অনুবাদ অথবা আóীকরণ ছাড়া ŭধুমাø 
ªিট কেয়ক সংƅৃত নাটেকর অনুবােদর মধ� িদেয়ও ভারতীয় নাটেকর িবųায়েনর Ɨı বাƌবািয়ত হেবনা। তেব ŭধুমাø সংƅৃত নয়, তাঁর মেত আমােদর 
িবিভĨ আÕিলক ভাষার সািহেত�র উপরও Ʊজার Ʊদওয়া উিচত। নাট�কেমƳর পিরিধেত Ʊসªিলরও অনুবাদ কাম�। বাংলা ছাড়া ভারেতর অন�ান� Ĵেদেশও 
িথেয়টােরর শি�শালী Ʊ¢ø রেয়েছ। িথেয়টার Ʊসখােন অেনকাংেশই Ʊজারােলা গণমাধ�ম। আমরা যখন িবখ�াত নাট�পিরচালক ইŅািহম আলকািজর কথা ŭিন 
তখন Ɨভাবতই তারঁ নাট�কেমƳর ªśেüর Ĵিত অনুসিĥৎসু হই। একসময় শŕু িমø তাঁর িনেদƳশনা ও অিভনেয়র ªেণ দশƳক মেন আেলাড়ন তুেলিছেলন যা 
িছল ŭধুই শŕু িমেøর একক অবদান। ‘রাজা অয়িদপাউেস’ তারঁ অিভনয় একসময় দশƳকƞদেয় Ʊয টানটান উেóজনার সৃিŻ কেরেছ, সৃিŻ কেরেছ Ʊয ²ীক 
আবহ তা িছল অিভনব। অয়িদপাউেসর অিত হাহাকার, ‘রাজা’ নাটেক অĥকােরর মেধ� িনঃস¿ রাজার একক কéƗর, Ɨেরর ওঠানামা, কখেনা মৃদু, সূ¤ 
অথচ তীŅ শŀে¢পণ তুলনারিহত। সিত�ই Ʊসখােন রাজা অথবা নামভূিমকায় Ɨয়ং নাট�কার একা অথবা িনঃস¿। এমন Ĵকাশভ¿ীই বাংলা নাট�ািভনেয়র 
জগেত শŕু িমøেক ƗতĞ কেরেছ। শŕু িমেøর ‘চাদঁ বিণেকর পালা’ নাটক Ĵসে¿ও এমন কথা বলা Ʊযেত পাের। সóর Ʊথেক আশীর দশক পযƳĜ অিজেতশ 
ও উৎপল দেóর অিভনয় ধারার Ʊয সমৃিĆ তাও অেনকে¢েø তাঁেদর নাট�ািভনেয়ও একই মান�তা ও উÄতা লাভ কেরেছ যা মÕ ইিতহােসর আর এক ƗতĞ 
অধ�ায় Ŝেপই Ɨীকৃত। অন�িদেক নাট� িনবƳাচেনর Ʊ¢েø অিজেতশ কখনও Ʊদশ-কােলর Ʊকােনা সীমায় আবĆ থােকন িন। জামƳান, রািশয়া, আেমিরকা Ĵভৃিত 
Ʊদেশর নাটকেক িতিন কের তুেলেছন বাংলা নাট�মেÕর সŐদ। ŭধু বাংলা ভাষায় ŜপাĜরই নয়, পৃিথবীর অন�তম ƱŴŽ নাটকªিলেক বাংলার ŭĆ সংƅৃিতর 
জারকরেস িস� কেরেছন িতিন। আÕিলকতার মাপকািঠ িবচােরও Ʊতা তা ƱŴŽেüর সীমা অিত�ম কের Ʊগেছ। ভারতীয় তথা বাংলার গণনাট� সংেঘর সােথ 
Ʊযাগসূেøর কারেণই তারঁ িথেয়টােরর মেধ� সবƳােপ¢া ªśüপূণƳ Ʊয িবষয়টা ƒŻ হেয় উেঠেছ তা হেলা সমকাল ও নাট�িবষেয়র সােথ সমাজ ও রাজনীিতর 
Ĵগাঢ় সংেযাগ। নাট�রীিত Ʊদশী বা িবেদশী Ʊযমনই Ʊহাক না Ʊকন সমকালীন বাঙািল সমােজর বাƌব দৃশ�ায়েন িতিন Ʊকাথাও Ʊকােনা কমেĴামাইজ কেরন 
িন। সমƌ িনĢা অথবা Ĵশংসার উেধƳ Ʊথেক এবং সামািজক দায়বĆতােক এেকবাের আড়াল না কেরই একজন সেচতন ও সংেবদনশীল নাট�কমƳী িহেসেব 
িবųনাট�সািহেত�র ঐিতহ�েক এক Ɨাভািবক উóরািধকােরর অেথƳ ²হণ কেরেছন িতিন। ব�ি� সহ Ʊদশ ও সমাজেক বাংলার আথƳ সামািজক ƱĴ¢াপেট 
বাƌবতার সােথ তুেল ধরার অনন� Ĵয়াস িছল তাঁর। িবেŸষণমুখী দৃিŻভ¿ী তাঁর িথেয়টার ও অিভনেয়র ল¢ণীয় ƲবিশŻ�। 
িবেদশী নাটেকর ভারতীয় অনুবাদ বা তার ভারতীয়করণ ও মÕায়ন িক মূল ভারতীয় নাটেকর ¢িতসাধন কেরেছ? এর উóের অিজেতশ একসময় বেলন 
Ʊযেকান ভারতীয় অথবা বাঙািল নাট� Ĵেযাজকেদর Ĵিত এই অিভেযাগ অস¿ত কারণ যিদ তারঁা সেফাি স, Ʊচকভ অথবা আথƳার িমলােরর Ĵেযাজনােক 
সফলভােব মÕািয়ত করেত পােরন তেব একই দ¢তার সােথ তার মূলানুবাদেক ভারতীয় সংƅৃিতর আধাের পিরেবশন না করেত পারার Ʊকােনা কারন Ʊনই। 
আসেল নাট�কােরর দ¢তা ও সমসামিয়ক পিরেবশেক সমিবন�ƌ কের ঐ নাটেক ফুিটেয় Ʊতালাটাই হেলা মূল কথা। িতিন মেন করেতন িবেদশী নাটেকর 
আóীকরণ ও তার ŜপাĜেরর অভ�াস �মশঃ বাঙািলেক তার  িনজƗ তথা উৎকৃŻ নাটক রচনার মােন Ʊপưেছ Ʊদেব। এ Ĵসে¿ িতিন িবখ�াত িŅিটশ নাট�কার 
Ʊকেনথ টাইনােনর কথা বেলন। টাইনান একািদ�েম সেফাি স, সােøƳ, আইেনেƅা এবং িপরানেদেŬার নাট�Ĵেযাজনার মূল�ায়ণ কেরিছেলন। এই মূল�ায়েণর 
ফলŶিত Ʊথেকই দূরদৃিŻসŐĨ টাইনান বলেত Ʊপেরিছেলন Ʊয আগামী দু-এক বছেরর মেধ�ই এই নাটকªিলর ďারা ইংল�ােëর নাট�সািহত� উপকৃত হেব 
এবং আমরা ইংল�ােëর বুেকই উৎকৃŻ নাট� Ĵেযাজনার সĥান পােবা। টাইনােনর এই িবųােসর ফলŶিতেতই পরবতƳী বছর ‘লুক ব�াক ইন অ�া¿ার’ মÕȻহ 
হয় ও ইংল�ােë এক নতুন নাট�যুেগর সূচনা হয়। অিজেতেশর মেত িবেদশী নাটেকর অনুবাদকমƳিট এমনই হওয়া দরকার যােত তা মানুেষর মেন এই 
Ĵতীতীর জĩ Ʊদয় Ʊয তারা পৃিথবীর বুেক অবȻহানরত একই পিরবােরর অিধবাসী, তােদর জীবন একই আনĢ Ʊবদনার অিবিমŴ খােত িচর Ĵবহমান। 
অিজেতেশর িনেজর Ʊ¢েø নাটেক এমন আদশƳ ĴিতȻহাপেনর পাশাপািশ আর Ʊয িজিনসিট কাজ কেরিছল তা হেলা Ȼহািনক ও বািচক সংƅৃিতেক নাটেক 
Ȼহান Ʊদওয়া। Regional Culture Ʊয ব�াপকভােবই বাংলা নাটকেক Ĵভািবত করেত পাের তা অিজেতেশর িথেয়টার না Ʊদখেল Ʊবাঝা যায়না। 

নাট�কার śČĴসাদ ƱসনªেĮর মতানুসরেণ অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ােয়র নাট�ািভনেয়র ƲবিশŻ�ªিলেক িনŏিলিখত ভােব সাজা
Ʊনা যায়। এ ƲবিশŻ�ªিল তারঁ িবেদশী নাটেকর Ȼহানীকরেণর Ʊ¢েøও সমান ভােব Ĵযু� হেয়েছ। ƲবিশŻ�ªিল িনŏŜপঃ 
১. অসাধারণ কĘƗর। তৎসহ পিরিমত রসেবাধ। 

২. আি¿ক ও বািচক অিভনেয়র উপের সবƳািধক ªśü দান। মÕসÎা অেপ¢া চিরø ও কািহনী িবন�ােসর উপর অিধকতর
 Ʊজার। 

৩. িনজ অিভনেয়র Ʊ¢েø উপেরা� ƲবিশŻ�ªিল ছাড়াও শারীিরক উÄতা ও শারীিরক আেবদনেক কােজ লাগােনা। সংলাপ 

উÄারেণর ভি¿মায় অিďতীয় অিভব�ি�। 
৪. সহজ Ʊকৗতুক Ĵবণতা ও নাটেক বুিĆদৃĮ Ʊকৗতুেকর Ĵেয়াগ। হাসার ও হাসাবার অনায়াসলł ¢মতা (কখেনা তারঁ অÛ
হাস� দশƳকেদর কােছ Ĵায় িপেল চমকােনা)। 

৫. ‘অিভনয় এবং একমাø অিভনয়ই অিভেনতার শি� Ʊকģ’-

 এই মতেক দৃঢ়ভােব ĴিতিŽত করা। অিভনয়েক মূল উপাদান িহসােব ব�বহার করা ও অিভনেয়র Ʊ¢েø আপন শি�র জায়
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গা ªিলেক এমনভােব তুেল ধরা যােত অিভেনতার সকল দুবƳলতা ঢাকা পেড় যায় ওেগাটা অিভনয়টাই বড় হেয় ওেঠ আর 

তার ďারাই অিভেনতা িনেজর সকল দ¢তা আর উৎকষƳেক ĴদশƳন করেত পাের। 

৬. অসাধারণ Story Telling বা গŧ বলার মুĬীয়ানা। িথেয়টাের তার অিভনব Ĵেয়াগ। তৎসহ গŧ িনবƳাচেন নতুনü। 
৭. čত সংলাপ কথেনর অনায়াস ভি¿মা। আÕিলক ভাষার অিভনেয় অনন�তা। অÕেলর মানুেষর শারীিরক ও ভাষাগত 
বিহঃĴকাশªিলেক নাটেক Ĵেয়াগ। 
৮. আŮযƳ পিরিমত সমেয়র ব�বহার। 

৯. আŮযƳ পিরিমত শেŀর ব�বহার। 

১০. জাĜব ও পরাবাƌব জীবনীশি�র Ĵেয়াগ।    

১১. খলচিরø অিভনেয় িবেশষ Ʋনপূণ�। 

১২. বাংলা িথেয়টাের Ʊযৗবেনর আনয়ন করা ও বাঙালী যুব সমাজেক সৎ িথেয়টােরর অিভমুখী কের Ʊতালা। 
 

বাংলা নাটেক অিজেতশ উóরকােল অিজেতেশর ŜপাĜরধমƳী নাটেকর আদশƳেক ²হণ কেরেছন অেনক নট ও নাট�কারররা। অেশাক মুেখাপাধ�ায়, িবভাস 
চ�বতƳী, রমাĴসাদ বিণক অথবা śČপসাদ ƱসনªেĮর মেতা নাট�কাররা তাঁেদর নাটেকর িবষয় িনবƳাচন, ŜপাĜর ও অিভনেয়র রীিতেত অিজেতেশর 
নাট�ৈশলীেক অেনকখািন ²হণ কেরেছন। śČĴসােদর ‘নাট�কােরর সĥােন ছিট চিরø’- এর অিভনয় অিজেতেশর অনুসারী। ওেয়ƅােরর Þীলজী ‘িচেকন সূ�প 
উইথ বািলƳ’ অনুসরেণ অিজেতেশর ŜপাĜিরত Ĵেযাজনা িছল ‘পাঁউśিট আর মােছর Ʊঝাল’। ওেয়ƅােরর মূল নাটক ও অিজেতেশর এই ŜপাĜিরত 
নাটকিটেক সামেন Ʊরেখই আবার অেশাক মুেখাপাধ�ায় রচনা কেরন ‘Ʊবলা অেবলার গŧ’। িবভাস চ�বতƳী অিজেতেশর নাটেকর উóরািধকারেক পােথয় 
কেরই িলেখেছন ‘রাজর�’, ‘চাক ভাঙা মধু’, ‘নরক ªলজার’, ‘মাধব মালিÕ কইন�া’(Ʊযখােন িবভাস চ�বতƳী অিজেতেশর মেতাই Ʊলাক ফমƳেক ব�বহার 
কেরেছন)-র মেতা িবখ�াত সব নাটক। অিজেতেশর ďারা অনুĴািণত হেয়ই Ʊসৗিমø চেÛাপাধ�ায় ƱŅখেটর ‘দ� এ§েƒশন অ�াę দ� śল’ অবলŔেন ŜপাĜর 
কেরন Ʊয নাটকিট তার নাম Ʊদন ‘িবিধ ও ব�িত�ম’। ƱŅখটেক অবলŔন কের Ʊসৗিমøবাবু আেরা Ʊবশ িকছু মÕসফল নাটেকর ŜপাĜর কেরন। 

সমােলাচকেদর একাংেশর মেত অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ােয়র নাটেক গৃিহনীপনার অভাব িছল। শŕুিমø ও উৎপল দেóর মেতা 
নাট�কােররা Ʊযভােব তাঁেদর অিভনয়, Ĵেযাজনা বা িবষয় িনবƳাচেনর মধ� িদেয় বাের বাের িনেজেদর নাট�ব�ি�েüর 
বদল ঘিটেয়েছন িতিন তা ঘটােত পােরন িন। কােরা কােরা মেত এটাই নািক অিজেতশবাবুর নাট�ব�ি�েüর Þােজডীর 
অন�তম কারণ। আমরা বলেবা, এই না-বদল হওয়া অিজেতশেক একিদেক Ʊযমন তীŅ সমােলাচনার ভাগীদার কের 
Ʊতমিন অন�িদেক তাঁর িকছু ªśüপূণƳ নাট�ৈবিশেŻ�রও সĥান Ʊদয়। ষাট ও সóেরর দশক জুেড় একই আদেশƳ 
অিবচল Ʊথেকেছন অিজেতশ। Ʊযখােন শŕু িমø, উৎপল দó, উóম কুমার ও ছিব িবųােসর মেতা মÕািভেনতা ও 
চলিÄøািভেনতারা বারংবার িনেজেদর অিভনেয়র প�াটানƳ বদেলেছন Ʊসখােন অিজেতেশর অিভনয় ও নাট�ভাবনার এই 
না-বদল হওয়া এক ªśüপূণƳ অভীĸার জĩ Ʊদয়। নাট�াচাযƳ অথবা নটসূযƳ হেত চাওয়ার বাসনা, িশ¢ার অহংকার, 
অিভনেয়র দŕ এªিলর Ʊকােনািটই Ʊকােনাকােল অিজেতেশর মেধ� িছলনা। Ɨŧায়ু এই অিভেনতা িচরকাল এক 
সাধারণ নাট�কমƳী হেয়ই থাকেত Ʊচেয়েছন, Ʊচেয়েছন তাঁর Ʊবােহিময়ান জীবন, িনজƗ নাট�ভাবনা, রাজৈনিতক দশƳন 
Ʊথেক নাট�দশƳন সেবেতই Ɨীয় মতাদেশƳ অিবচল থাকেত। এই দৃঢ়তাই তাঁেক অেনেকর কােছ িবরাগভাজন কের 
তুেলিছল, এেনিছল মত ও পেথর নানা সংঘাত। ‘নাĢীকার’ Ʊভেঙ ‘নাĢীমুখ’ Ʋতরীর Ʊনপেথ�ও তা কাযƳকরী ভূিমকা 
পালন কেরিছল। যিদও নব�-যুব নাট�কমƳীেদর কােছ অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ােয়র জনিĴয়তা তােত এতটুকু কেমিন। 
তাঁেদর মেত অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ায় বাংলা নাট�চচƳার ইিতহাসেক সবƳােথƳ সমৃĆ কেরেছন। ষােটর দশেক ŜপাĜরধমƳী 
নাট� Ĵেযাজনার মধ� িদেয় িথেয়টােরর কালচারগত হাওয়া বইেয় িদেয়েছন িশি¢ত মধ�িবó বাঙািল যুব সমােজ। নতুন 
নাট�দল ও নাট�কমƳীেদর িদশারীর মেতা নাট�পেথর সĥান িদেয়েছন িতিন। বাংলার যুবকেদর িথেয়টার অিভমুখী কের Ʊতালার জন� িতিন 
Ʊযভােব তাঁর ডাক তাঁেদর কােছ Ʊপưেছ িদেয়িছেলন তােত তাঁেক িবশ শতেকর বাংলার িথেয়টার আি¿নায় Ʊযৗবেনর আơায়ক অথবা Ʊযৗবন 
বĢনার ƱŴŽ Ĵাণপুśষ বলেলও িকছুমাø অতু�ি� হয় না। পরাধীন ভারতবেষƳর বুেক ও িŅিটশ শািসত সমােজ Ʊয তśণ িবেČাহী শি� ªিল 
ইিতহাস ছাড়া সমাজ মানেস সরাসির কখনও সা¿ীকৃত হয়িন তাই-ই �েম Ɨাধীনতার পর নাট�ে¢েø নতুনভােব Ɨীকৃিত লাভ কেরেছ, নতুন 
িবন�ােসরও জĩ িদেয়েছ। িবেদশী নাটেকর আি¿ক ও নবাবয়েব তার পুনিনƳমান অবশ�ই তােক এক অিতির� সামথƳ� যুিগেয়েছ। এ িবষেয় 
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একÅø কৃিতেüর অিধকারী অিজেতশ। তেব Ʊপশাদারীü তথা ব�বসািয়ক মÕায়েনর বাইের Ʊথেকও এ সময়কােল Ʊয সőসািরত নাট�চচƳার 
উĉব ঘেটেছ বাংলায়, িবųায়েনর ফলŶিতই Ʊসখােন Ʊশষ কথা নয়। অন� অেনেকর পােশ Ʊথেক অিজেতশবাবুও Ʊয পিরবতƳেনর স¿ী ও 

সা¢ী িছেলন তােকই ŜপাĜিরত নানা নাট�কায়ায় তুেল ধরার ƱচŻা কেরেছন িতিন। শŕু িমেøর ভাষায়ঃ ‘ŵবাদল সরকােরর ‘এবং 
ইģিজৎ’ পেড় আিম Ʊযরকম মু­ হেয়িছলুম, িকŔা ‘মØরী আেমর মØরী’-Ʊত অিজেতশবাবুর অিভনয় Ʊদেখ Ʊযরকম 
Ʊনশা²েƌর মেতা হেয়িছলুম, এই রকম অসংখ� রেöর টুকেরা আমােক অনুেĴরণা িদেয়েছ, আমােক িশ¢া িদেয়েছ। 
বƝŜপীেত বছেরর পর বছর কত Ʊলােকর কলাকুশলতা Ʊদেখিছ, নােট�র জন� কত Ʊলাকেক কত মহৎ ত�াগ করেত 
Ʊদেখিছ এইসব যখন ভািব তখন িনেজেক ভাগ�বান বেল মেন কির।’ পরাধীন ও Ɨাধীন ভারতবেষƳর নাট�চচƳার ফল সŐেকƳ তারঁ 

আেরা মতঃ ‘আমার অিভÑতায় আিম বলেত পাির Ʊয, ŵ কুমার রােয়র িবিচø চিরøািভনেয়র Ʊয অসাধারণ ¢মতা 
Ʊসরকম ¢মতাসŐĨ অিভেনতা তখনকার নাটমেÕ এক অĉুতকমƳা Ʊযােগশচģ ছাড়া আর Ʊকউই িছেলন না। ŵ 
অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ােয়র িবরাট আেবগ Ĵকাশ করবার Ʊয অসামান� দ¢তা Ʊসই ¢মতা তখনকার িদন হেল তাঁেক 
রাতারািত িকংবদĜীেত পিরণত করত।’ অিজেতশ বেĢ�াপাধ�ায় সŐেকƳ এর Ʊথেক বড় ƍিত Ʊবাধহয় আর হয়না। 
আর নাট� সমােলাচক রাজদীপ Ʊকানােরর মেতঃ “Ajitesh I believe, presented the third alternative in modern Bengali theatre, as 

well as a modern Bengali, Indian and perhaps Universal subjectivity.”বাƌিবক অিজেতশ তার নাটেক সমসামিয়ক দশƳক সাধারেণর 
কােছ এক তৃতীয় িবকেŧর আদশƳেক তুেল ধরেত Ʊপেরিছেলন যার আেবদন ŭধু আধুিনক ভারতবষƳ বা বাংলার নয় বরং সারা িবেųর িছল। 
Ʊসিদক Ʊথেক অিজেতেশর নাটেকর এই িবųজনীনতােক অ²াহ� করা যায়না। 
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